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भारतीय कछा 
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मिंहावझोकन 
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पब्लिकेशन्स डिवीज़न 


सूचना ओर प्रत्तार मंत्रालय 
भारत सरकार 


मांच, १६४५४ 


मूल्य ६॥) 


ग्लासगो प्रियिंग कम्पनी लिमिटेड, कदमतला, हबड़ा से 
श्री के० एल० बनर्जी द्वारा मुद्रित 


भूमिका 


इस मसिंहावलोकन म॑ भाग्तीय कला के आज तक के विकास के इतिहास 
को यथासंभवत्र प्रस्तुत किया गया है। इसमे प्रस्तुत कला की वर्तमान प्रवृत्तिय! 
का विवेचन पूण तो नहीं कहा जा सकता, परन्तु प्रयक्ष यही किया गया है 
कि आधुनिक कला-प्रवृत्तियों की किसी भी महत्वपूर्ण विशेषता की उपेक्षा 
ने हे। 


वस्तुतः वर्तमान कला के विवेचन का कार्य सरल नहीं है । इतन विभिन्न 
प्रभाव उस पर पड़े रहे हैं कि आधुनिक भारतीय कला के किसी भी समग्र 
ओर विस्तृत विश्लेपण का विचार हमें आरम्म स ही त्याग देना पड़ा। 


ग्राज हमारें देश म॑ साधनाशील कलाकार्रसो की संख्या इतनी अधिक हैं 
कि उन सब की कृतियाँ का समावेश करना संभव नहीं हो सका। कला- 
कृतियाँ को अलग-अलग देना या उनका अलग-अलग विवच्नन कर्ना भी संभव 
न था। देश के सभी भागों के कला-पीटों, म्यूज़ियमों, कला-संस्थाओं तथा 
चित्रकारों और मृत्तिकारों ने इस पुस्तक की तेयारी के लिए जो हार्दिक 
सहयोग प्रदान किया है उसके लिए हम उनके आगभारी हैं। 
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(ज) 


न्ध्एं “९4१ 7७० ,28 ,९9१ 2७6 
0. ८6२  .९६॥ ,०९ ७७ ,४&« 


सादे जित्र 


हिम 

माता ओर शिशु 
प्रतीक्षा 

हरे मंदान 

माता और शिशु 

कांगड़ की मुन्दरी 
माता और शिशु 

ग्राग्य जीवन 
बाद-बविवाद 

महिमामय केदार 
गलियों कः गायक 
नाग दमन 

ऊटी का माग 

गरीबों का स्त्र्गं 
प्रणय-पथ 

कन्धों का ज़ोर 

कुतूहल 

मंडी का प्रवश-द्वार 
पत्तियों का स्वर्ग 

धान की कुटाई 

कृपया और गोपियां 
कांग्रेस अधिवेशन, अगम्त १६४२ 
गेल 

विग्हाकुल राधा 

महाराष्ट्र मं बलों की पंठ 
शेपशायी 

बधू का शा गार 

तीज का त्योहार 

नकली घोड़ों का नृत्य 


जाबा की सुन्दरी 
काला घोड़ा -*- 
मो 2 
खडहरों मे निर्माण 
बहनें 

करमा जृत्य 

बहनें 


चविश्रकार 


जी० एम० हज़ाग्नीस 
अवनी सन 

बी> एन० जिज्जा 
ज़० डी० गॉधलेकर 
माधव सातवलेकर 
शोभा सिंह 

मुर्शीन सन 

एस> पी० पल्सिकर 
बी० डी: चिचालकर 
नगन भट्टाचाय 

एम० अभद्र 

मोमालाल शाह 

मुशील कुमार मुखर्जी 
गसिकलाल पारिस्ख 
आर० डी० धूपेश्वरकर 
जी० डी० पाल गाज 
एन० हनुमय्या 


जी० डी० अखठ्ल राज -: 


जे० ज्ञानाव्ृतम 
परितोप सन 

शीला आडेन 
मुरेया 

एस७> एस० आनन्दकर 
गानी चंदा 

के० एम० धार 
बी० बी> म्मार्त 
अमूल्य गोपाल सन 
माखनदत्त गुप्त 

कर श्रीनिवासुलु 
दिलीप दास गुप्त 
देवयानी कृष्ण 
एम० एफ० हुसेन 
एच० ए० गारदे 
दमयन्ती चावला 
शीला मब्बरवाल 
अनिल राय चोौधुरी 


(के) 


सादे चित्र 

शरद 

लक्दमी 

माता और शिक्षु 
फसल 


राम की पादुका ले जाते हुए 
गांव के छोर पर हु 
कुल्लू की नतकियां 

पंत निवासी 

उ्ले हुए टीले पर वृक्त 
मिजपुर में गंगा 

माता और शिशु 

परिवार 

राजपुतनी 

लिली 

ग्रीष्म 

अलमोड़ मे जल-ब्र४ 
रंगीन चित्र 

उस्कठिता नायिका ( प्रेमी ) 
उड़ीसा की कमीदेंदार गही 
मुर्शिदाबाद की रेशमी साड़ी 
उमा 

स्वप्त लोक 
बीणा-वा दिनि 

नारी 

गस्त का पड़ाव 
गंगा माता 
मुम्लिम तीर्थ यात्री 
बुद्ध निवाण 

संगीत 

पालित मृग 

मन्दिर में 

कबूतर ००० 
धरती की बेटी -.. 
मृर्तों का देश 
बालिका का मुख 


चित्रकार 


इेश्वरदास 
सुनील पाल 
विश्वनाथ मुखर्जी 
सुशील मरकार 
कृपाल धिंह 
कछ एच्र० आरा 
मर्ब॑जीत मिंह 
सत्यन घोपाल 
हरकृण्ा लाल 
बी० सन 

5 चनर डुगार 
बापूजी देरूर 
इ्न्द्र। डुगर 
नागकृष्ण पाल 
एज>० ए७ ग्वबा 


पी० एन भागी) 


मोलागम 


अबनीद्धनाथ ठाकुर 
गगरेन्द्रनाथ ठाकुर 
नन्दलाल वसु 
रखीन्रनाथ ठाकुर 
एलण एम० तृणदाद 
एल० एन० टस्कर 
एस० एल० हलदानकर 
शाग्ठा उकील 

असित हालदार 
जितीदनाथ मजुमदार 
समरेन्द्रनाथ गुप्त 
या,मनी राय 

डी० रामागब 
रविशंकर रावल 

डी० पी० रायचाधुरी 
एल० एम० सन 


( ञअ) 


१४५४ 


5 घर छत 
है) >> ३ ,९९ 
ए १। .९६॥। «८, 


> पे क्च्दिव 
“ध्' 3! 
न एप 


हब 


जै६ 
६१ 
६२ 
६३ 
६ ४ 
६५ 
६७ 
ह््८ 
६६ 
७१ 


७3३ 


रंगीन चित्र 


प्रतकड़ 
विश्राम 

भेद की ग्ग्ववालिन 
पीत पुष्प 

 गार 

कराए. परे 

संगांत 

मत्नाबार का जल-माग 
गा] 

निब्बत का एक रश्य 
स्वर्ग म्ग 

पिकनिक 

भ्रद्धा। 

नाबों की दाड़ 
काशमीर की एक गली 
टंट दढोन वाली 

नाग फनी 

ग्रार्म॑ण मेला 


मक्तियाँ 

बापू 

मेरा पुराना नौकर 
गलियों के भिग्वारी 

माना ओर शिशु 

कुमारी ज्योति 

जब सर्दी आती है 
आनाय कृपलानी 

माता और शिशु :«: 
प्रागं तिहा सिक जन्तु सन्‍्टौर 
बाल दार्शनिक 

धोड़ की नालबंदी 

एक भाबाकृति 

नृत्य-मुद्रा 

दिलासा 

अबनीन्द्रनाथ ठाकुर 
संगमग्मर की अपर्णा मूति 
गाधा कृष्ण 


का । 


| का 
चनत्रकार 


आग एन० चकवर्ती 
अमृत शर्गगल 
बिनायक राय मासोजी 
मनीपी दे 
एन > एम बन्द्र 
शलोज नुग्वर्जी 

पी> आर> गाय 
के७० सी एस०> पन्निकर 
शिवंक्स चाबदा 

के बल कृष्ण 

माधव मनन 

गोपाल घोष 

गर्थःन मंत्र 

7चरजण० एमजे सज़ा 
प्रमणा चाधुरी 

सुभो ठगोर 


2७. बर्ड 
ढी- बर्द्र! 


एच राय चौंधुरी 
बी> पी० करमारकर 
बी० बी० तालीम 
सुधीर ग्वास्तगीर 

टी० बी>० जाग 
डी० पी>० गय नचोभुरी 
भवश सानन्‍्याल 

प्रमणा चौंधुरी 

एस>० के बाकरे 
एन० जी० पनसारे 
धनगाज भगत 

गम किंकर 
चिन्तामणि कर 
प्रताप दास गुप्त 
सु्शीन पाल 

प्रमोद गापाल चटर्ों 
अ्रीधर महापात्र 


7" (] ॥ ॥॥ ॥ | 
77% (्‌ 5 ९ च् 


“१५ 
है 


कप बच हि ब् *च्् 
१ शा की १ कक 
22 [| #॥# (७ (७ 


९६! 


स 


हि 
»१६! 


» र हि "5७ ७ >»डऔब चर 
७ ,१ए५७ ९१५! ,१80 ,ह ,९१7 
ज् ,रए ५) .७ .,७+ 


०) 
१ ५ 
ह 8 


॥॥ 
क्ज 





|] 


सिह-मस्तक 


साग्नाथ, 


प्राचोन ओर मध्यकालीन 





मोहनजोदड़ो 


7नव प्रयास के इतिहास में भाग्तीय कला का 

अपना स्थान है। भारत की आत्मा को सममने 
के लिए पहले उसकी कला को हृदयंगम कर 
लना नितानत आवश्यक है। कला देश की सांस्कृतिक 
प्रगति का प्रतिबिम्ब अथवा दर्पण है। उसमें देश की 
युग-युग की प्रगति प्रतित्रिम्बित होती है। धार्मिक 
चिन्तन और भावों की प्रगति के अध्ययन के लिए अद्धत 
मृर्तियों आर कलाकृतियों की सामग्री मारत में अनन्त है | 
बस्तुतः भाग्तीय प्रतिमा और इस देश के कृतित्व का 
सब से सुन्दर प्रमाण कला के अद्धत नमृनों मे ही है । 
कला ओर जीवन का सामंजस्य जंसा इस देश मं 
हुआ है बसा शायद ओर कहीं नहीं | इस सामंजस्य 
न कला ओर जीवन दोनाँ को विकसित और सम्रद्ध 
किया हैं । 

भाग्तीय कला का इतिहास आज से प्रायः ४,००० 
वष पहले सिंधु नदी की घाटी में प्राग्म्म हुआ । सिन्‍्धु 
मभ्यता के नगर मोहनजोदड़ी और हड़प्पा, जो अब पुरा- 
विदों के प्रयन्न सं खोद डाले गए हैं, इस बात के प्रमाण 
हैं कि उस भूस्वंड में एक असाधाग्ण प्रगतिशील सभ्यता 
विद्यमान थी। घरेलू व्यवहार के लिए जिन सुन्दर वस्तुओं 
का उपयोग वहां होता था उनसे उस सभ्यता के निर्माताओं 
की सुरुचि प्रमाणित है। उनके बतनों और कलशों 


भाग्तीय कला का मिंहावलोकन | 


पर जानवरगें आदि के जी नित्र बन हैं उनस स्पष्ट है कि 
सिन्धु सभ्यता के युग में रहने वालों के रूप और आर्क्षति 
का सूद्रम बोध था और अपने रूप-रखाओं के चित्रण में 
व अपने उस ज्ञान ऑस सूक्त का सही प्रयोग करने थ। 
उनके अनेक रेखा-चित्रों और चून-मिट्टी की बनी प्रति- 
माओं में, लगता है, तीबन जंस नाचता हो। बात 
ओर पत्थर की मूर्तियों के ढालने और बनाने में उन्होंने 
अद्भत दक्षता प्राप्त कर ली थी। मोहनजोदड़े! की 
कांस की नर्तकी म॑ जंस कलाकार ने गति और प्राण 
पंक दिए हैं। हदृड्डप्पा का नर-मूर्तिःखणए्ड शारीरिक 
बनावट की दृष्टि से पत्थर की काग का बह अद्भत 
नमूना है जिसकी टक्कर की कृति का मिलना 


सदियों ओर सह्राब्दियों के प्रसार में भी कंटिन 
हैं। आर 


भारत के लिए यह कम गौरब की बात 
नहीं कि यह गति संसार के प्रारम्मिक काल 
की है। सिन्धु घाटी में मिली चूने-मिट्टी की मुहरों 
पर बनी पशुओं ओर बनेले जानवरों की आकृतियां 
सजीबता में बजोड़ नमूने प्रस्तुत करती हैं। मोहनजोदडड 
की प्रसिद्ध सांइ की आकृति पत्थर की मूर्ति बनाने 
की कला की प्रतीक है। शक्ति और गति का 
मूर्तिमान रूप यह मांड़ सब प्रकार से अपना “पुंगव 
नाम साथंक करता है। 
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मूत्ति कला 


सि न्धु सभ्यता की प्रागंतिहासिक और मौयकालीन 
( चोथी और तीसरी शताब्दी ई० पृ० ) 
मंस्कृतियों में बड़ा अन्तर है। इतिहास की प्रगति ने 
कलाकारों के मनन्‍्तव्य और विचारों में इस बीच 
काफी अन्तर डाल दिया है। ईसा पूृर्व॑ तीसरी 
शताब्दी में पत्थर की मृर्ति कला नए सिरे से 
चमकी | शंली की दत्ता, अभिगम आकृति के 
निर्माण ऑर भावों को व्यक्त करने में इस काल 
का नतजक्ञषक अपना मानी नहीं रखता। भाग्तीय 
कला के इतिहास में मौय कला शक्ति, गति और 
गुरुता में अपना वहीं स्थान रखती है जो तन्‍्कालीन 
गजनीतिक इतिहास में गर््खती हैं। साग्नाथ का 
सिंह-मस्तक, जी आज भारत का गष्र-चिन्ह है, शन्कि 
ओर भांव की अभिव्यक्ति में सर्वथा बेजोड़ हैं। 
कलाकार की मेधा ने पत्थर में जान डाल दी है । 
इस अस्तक के चार सिंह चारों दिशाओं की ओर 
मंह किए पीठ मे पीठ सटाये खड़े हैं और नीच 
चार पशु चक्रो के अन्तर से ठोड़ते टिखाये गये 
हैं। सिंह शक्ति के प्रतीक हैं, दोड़ते पशु गति 
के ऑर चक्र मानत्र भाग्य की बनती-बिगड़ती परिस्थि- 
तियो के। इनका आधार अधोमुखी पंस्वुड़ियो बाला 
कमल या घंटा है और यहे सारी रचना ऊपर 
के धमचकर का आधार है। अशोक-स्तम्म का यह 
अद्भुत मम्तक दुनिया की मृति-कला म॑ अपना विशेष 
स्थान ग्ग्वता हैं। बिहार प्रान्त के समपुर्वा में भी 
एक ऐसा ही अद्भुत म्तम्भ है जिसका सांडू की 
आकृति का मस्तक शक्ति ओर गति, भूर्ति-निर्माण 
ओर स्वराभाविकता में अपना आदेश आप है | 
मोय-काल की यह कला निम्सन्देह गजकीय थी 
ओर राजा की संगरक्षकता में फूली-फली थी। परन्त 
इसके अतिरिक्त उस समय जन-कला का भी उदय और 
विकास हुआ, जिसमे साधारण जनता के भाव, उसके 
भय ओर विश्वास अनुप्राग्गित हुए | यक्ध और यक्तिरों 
के से देवी-देवताओं में उस समय लोगो का अगाध 


विश्वास था और उस समय की कला इन्हीं मूर्तियों 
से सजाई गई थी। यक्ष ओर यक्तियों की ये मृत्तियां 
अमीम शक्ति की प्रतीक हैं। उनकी भरी आकृति 
जीवन की उस खुली, गर्बीली और उन्छु बल भावुकता 
को अभिव्यक्त करती है जो उस काल की विजयिनी 
भाग्तीय जाति की विशेषता थी। ये आकृतियाँ 
नाम मात्र को देवी थ्रीं। अस्तुतः वे रक्त मांस 
के नग्नागियों के नमने थ, जिनमे दंबी लक्षणों का 
चमत्कार भर दिया गया था। यक्षियाँ की ये प्राचीन 
मृरत्तियां मानव-शक्ति और क्रोध-विल्लासम का मृत्तिमान 
उठाहरग हैं। पटना म्यूजियम में संग्रहीत दीदार- 
गंज की यक्षी रूप की अभिव्यक्ति, आकृति की 
पृण रेखा और कला की खसृूधद्मता का अद्भुत 
आदश प्रस्तुत करती है। इसकी पालिश मोयकाल 
के सुन्दरतम नमनी में स है। इस काल की भाग्तीय 
मृक्ति कला में विराग का भाव प्रायः नहीं मिलता, 
उसमे विशेषतः विनय, शक्ति ओर सोन्दय की आरा- 
घना | 

ईसा पूर्व दूसरों शताब्दी में इस जन-कला ने 
अद्भुत प्रगति की | बोद्ध धरम के प्रभाव से ऊच-नीच 
जन-बिश्वासोीं के सामंजस्य ने मृत्ति कला में एक नई 
मंज़िल तय की । भरहुत ओर सांची (ईसा पृष दूसरी 
ओर पहली शताब्दी) के स्तूपों के तोरण द्वार्ग और 
वबदिकाओं (रलिंगों) पर जिन विविध आक्ृतियों का 
उतख्वचन है बह शुंग काल की संस्कृति का मृत्त उदा- 
हेग्गा प्रस्तुत करता है। इन दिनों जिन दरी-ग्रहों 
(गुफाओं) का निर्माण हुआ उनमें भी कला का बही 
जीबित रूप प्रदर्शित हैं। गाजा और प्रजा, सेठ और 
किसान, पशु और पौध इन स्लूपों की मृक्तियों म॑ समान 
रूप से स्थान पाते हैं और तत्कालीन धामिक जीवन और 
मामाजिक प्रगति की अनुप्रागित करत हैं। अमरावती 
और नागाजुनकोंडा (लगभग £००-३०० ईस्वी) के 
म्तूपो की संगमग्मर की पद्विकाश कला की उसी शताब्दी 
ओर पग्ग्गग को विकसित करती हैं। उनकी 
आक्रतियों के उभार सजीबता ओर स्वाभाविकता के 
नमने बन गए हैं | 


[ भारतीय कला का सिहावलोकन 


पहली शताब्दी ईस्वी में नई शक्तियों न भाग्तीय 
गाजनीति म॑ पदापंग किया । कला के क्षेत्र में उसका 
प्रभाव गहरा पड़ा । परिणाम स्त्रर्प मथुरा में जिस 
कलापीठ का प्राग्म्म हुआ उसने भाग्तीय कला में 
एक नया दृष्षिकोग और नई चेतना उपस्थित की | 
मथुरा में जहां एक ओर घमं-सम्बन्धित जन और बौद्ध 
मूत्तियां निर्मित हुई, वहीं दूसरी झोग आकृति का 
सौन्दर्य भी निम्बागा गया। वहिका-स्तम्भों (रेलिगों) 
पर उभरी हुई नम्म यज्ञी मृत्तियां ओर आपान-हश्यां में 
भाग लेन वाली नारी आकृतियां शारीग्कि सोन्‍्दर्य 
की पराकाष्ठा हैं। पक्षियों, वृक्नो, लवाओआओ और कलकल 
करती बहती नदियाँ के साहचण्य से सजीब ये नारी 
मत्तियां जीवन के अनेक स्वप्नों को सत्य करती हैं। 
किमी प्राचीन समीक्षक ने सही कहा | कि इनकी ज्ञीग 
कटि और प्रीन स्तन देवताओं को भी वशीभत करने 
म॑ समर्थ हैं। नारी आक्तियाँ के ये माल 
ग्रनेक प्रकार से अनेक मुठ्राओं म॑ वठिका-स्तम्मों 
पर खुदें मिलते हैं। ये नाग्यां क्रीड़ा के विविध 
रूप हमार सामने प्रस्तुत करती हैं। इनमे स कोई 
अशोक का दाहद सम्पन्न करती है, कोई पृष्पित 
अशोक के नीच खड़ी फूलां के गुच्छे नोड़ती 
है, कोई कद्म्ब-कलियों का चयन करती है, कोई 
पहाड़ी करने के नीच खड़ी स्नान में विभोर है, 
ओर कोई अपने प्रसाधन में व्यस्त है| मंडन और 
श्रगार में व्यस्त अनेक यत्ञी आकृतियां मथुरा और 
लग्वनऊ के मंग्रहालयों म॑ सुरक्षित ऑर प्रदर्शित 
हैं। इनमं से अनेक असि-नृत्य कर रही हैं या तोनतें- 
हैक को चाग चुगा रही हैं। परन्तु मथुग-कला 
का वास्तविक गये इन कुशान-कालीन यक्तषियोँ से 
कहीं महत्वपूर्ण, बुद्ध की वह गुप्तकालीन अद्भुत मूर्ति 
है जो तक्षणकला में अपना प्रतीक आप है । मथुरा 
का कला केन्द्र निरन्तर उन्नति करता गया, उसके 
तक्ञषक मुन्दरतम आकृतियां गदले गए | भाग्तीय कला 
के स्वर्ण युग गुप्तकाल (चोथी-पांचवी शताब्दी ) में 
यह केन्द्र अपनी शक्ति ओर दक्षता में चर्म सीमा तक 
पहुंच गया । अब तक उन्छु खलता और मम्मोहक 


भाग्तीय कला का सिंहावलोकन | 


अंग'प्रयता संयत कर ली गयी थी और उनका स्थान 
आध्यात्मिक चतना ने ले लिया था। मर्त्तियों में 
आकर्षक आकार-चष्टा के स्थान पर भावों की सुच्मता 
घर कर चली। इस काल की भाग्तीय मृत्ति और 
चित्रकला संसार की कला के इतिहास मं अपना 


विशेष स्थान रखती हैं। यह कला अब अपने 
पाश और शाखाएं फेंलाकर बाहर के देशों पर भी 


अपना जादू डालने लगी। इसके मुग्ध पग्वार में 
मध्य एशिया, चीन, जावा और कम्बोडिया आ मिले 
आग उन देशों में भारतीय कला की भाव-परम्परा 
मूर्तियों को अनुप्राणित कग्न लगी। प्रम्बनम और 
बोगरोबोदुर के मन्दिरगों की मूर्त्तियां भाग्त की इस 
कला सम्बन्धी सांस्कृतिक विजय के स्पष्ट प्रमाण हैं | 
इस काल को भाग्तीय कला के सब से सुन्दर नमृने 
मथुरा, सार्नाथ और अजन्ता की वे बुद्ध मर्तियां 
हैं जिनमे गुम काल की कला सम्बन्धी भाव-चतना 
निम्मीम रूप से चर्तार्थ हुई। इन बुद्धों का मुस्व- 
मंडल लोकोत्तर आनन्द से आलोकित है और इनकी 
प्रसन्न मुद्रा उस दया और प्रेम की सूचक है जिसे 
तथागत ने समस्त प्राणियों के प्रति दर्शाया था। 
गुप्त काल की सॉन्दर्य-चतना केबल पत्थर की मूर्त्तियोँ 
में ही नहीं हमकी, उसने मिट॒टी के खिलौनों ओर 
इमाग्ठों की ईटों को भी अपने स्पर्श से धन्य किया | 
हज़ागें मिटटी के खिलोने और मन्दि्ों की ईंट जो 
आज हमे उपलब्ध हैं यह प्रमाणित करती हैं कि उस 
युग में कला के प्रसार में किसी प्रकार की क्ृपणता 
नहीं दिख्वाई गई ओर सूर्य की किग्णों की भांति 
समान रूप से उसने सब को जीवनजदान विया | 
भारतीय कला का मध्य युग एक प्रकार की 
जातीय ठन्द्रा क बाद विकसित हुआ। विदेशी 
हमलों ने गुप्त साम्राज्य की रीढ़ तोड़ दी थी और 
उनकी बाद स्कनन्‍्दगुम का तप भी ने रोक सका 
था। परिणामस्वरूप अनेक विदेशी जन-धाराएं इस 
घरा पर फूट पड़ीं। कुमार्लि और शंकराचार्य जैसे 
आख्याताओं न फिर से भारतीय सभाज को 


परिष्कृत और शक्तिमान बनाने के प्रयक्ष किए। 


[ 


हिन्द संस्कृति में एक नई चतना जन्मी, एक नई 
शक्ति जगी। आठवीं से बारहवीं शताब्दी 
तक का यह मध्य युग मन्दिगें ओर उनकी मूर्तियों 
के निर्माण में बढ़ा समर्थ सिद्ध हुआ। एलोगा 
ओर एलीफन्टा की आठवीं शताब्दी की दरी-मन्दिरों 
की मृत्तियां शक्ति में असामान्य हैं। सिन्‍्धु तट 
पर खड़ महाबलीपुर्म के एक पत्थर के कटे दरी- 
मन्दिर में मूर्ति कला के कुछ ऐस नमूने €£ 
लो तत्कालीन भाग्तीय कला-जगत्‌ की इस नवीन 
अतना के प्रमाण हैं। तपस्यागत भगीरथ ओर 
गजन तन्‍्मयता और स्जीवता में, शक्ति ओर सान्‍्दर्य 
म॑ इस कला के अद्भत प्रतीक हैं। इन मन्दिरों 
म॑ प्रायः देवों ओर असुर्ग के संघर्ष प्रतिबिम्धित हैं 
जिनमें शित्र और विष्णु ने तमोगुणी शक्तियों पर 
विजय पाने का सफल प्रयक्ष किया। आठवीं से 
ग्याग्हत्ीं शताब्दी तक भारत के प्रायः सभी प्रान्तों 
म॑ एक नई काव्य-चतना जागयत हुई थी। उसके 
फलस्त्ररुप मध्यकालीन कला म॑ भी एक प्रकार की 
तग्लता प्रत्राहित हुई जो स्वंधा धार्मिक अनुभृति 
ओर चतना से भिन्न थी। भाग्त मं तब जो 
अनेक मन्दिर बन और उनकी बाहरी दीवार्गे पर 
जो अद्भत नारगी-आ्राकृतियां निर्मित हुई उनके सॉन्‍्दर्य 
न दर्शकों को मुग्ध कर दिया। उड़ीसा के भ्रुव- 
नश्वर के मन्दिर्गें पर बनीं य म॒न्तियां लोकिक तक्षगा 
की आश्चर्यजनक कृतियां हैं। प्रम-पत्र लिखती हुई 
तंम्गी, शिशु से खलती हुई युवती माता आर दर्पण 
में मंह देखती हुई नारी का सोन्दर्य कलाकार ने अद्धत 
क्ममता से मूर्ल किया हैँ। 

दक्षिण भाग्त की तत्सामयिक मृत्ति कला ने 
अपन क्षेत्र मं काले परथर की सामग्री सं जिस नए 
प्रयोग को जन्म दिया बह उस न्िेन्र मं सफल ओर 
स्थायी हुआ। वहां के कलाकार्गे की दक्षता 
न पत्थर को इस प्रकार अमका दिया कि वह धातु 
की आभा धारण कर चला। रोमांचक गति ओर 
सम्मोहक ध्वनि का माधुय्यं उसने अपनी कूृतियों में 
भगा। इस कला के नमनों म॑ आखटिका आर 
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कृष्ण अपत्यन्त उत्कृष्ट हें। इस काल की राजस्थानी 
मृत्तियों मं सरस्वती की संगमरमर की मृत्ति असा- 
मान्य है। 


कांस्य मृत्तियां 


झछ्ूपत दालने की कला भाग्तीयों ने बहुत ग्राचीन 


काल मे साख ली थी। धातु ढाल कर मत्ति 
बनाने की कला सिन्‍्धु सम्यता मं ही प्रचलित हो 


मोहनजोद दो की कांस की नतंकी की 
क्षेत्र म॑ं लामानी मानी जाती है। इंसा 
दूसरी शताब्दी में तन्षशिला म॑ भी सन्दर 
म॑ अपेक्ताकृत छोटी मूृन्तियां ढालीं गई । 
गुप्त काल में तो अन्य कलाओं की भांति इस कला 
न भी पयांम उन्नत की थी। बरमिंघम की आट 
गलरी में रखी हुई भागलपुर की बुद्ध की आदम 
कूद मूत्ति देन वालों को हँग्त में डाल देती है । 
इसी प्रकार सिंध के मीरपुर खास के स्तृप में मिली 
ब्रह्मा की मृि असामान्य है। पाल युग (न्वी- 
ग्यारहवीं शताब्दी) मे धातु की मर्तियों की संग्ब्या 
बहद बढ़ गई ओर मूर्नियोँ के निर्माण में पत्थर 


गई थी। 
मूर्ति इस 
की पहली 
किन्तु कद 


से भी अधिक धातु की सामग्री प्रयुक्त होने 
लगी|। कला की ब्यंजना आर अभिव्यक्ति में भी 


भारतीय कल्लाकार उन्नति के शिग्बर पर जा पहुँचा । 

परन्तु इस क्षेत्र में सुन्दर्तम नमन चोल वंश 
(दर्मबी-तगहवीं शताब्दी) के हैं। इस काल बे, 
स्थर्पातियों न मोम के पुतलों का प्रयोग किया. जो पहले 
तो धातु की मत्तियों के आधास्-स्त्ररुष प्रयुक्त होत 
थ, फिर मत ढालते समय पिघला लिए जात थे । 
इस वर्ग की म्तियोँ म॑ं सब से सुन्दर शिव-तांडब 
है जो बत्य की गति से जन्मन और नष्ट होने 
बाली सृश्टि का प्रतीक है। ज्वालाओं के प्रभा-मण्डल 
से घिरे शिव के एक हाथ में इमरू ऑर दूसरे में 
प्रलयकारी अग्नि हैं। बाकी दोनों हाथ अभय 
ओर क्रिया की मुद्रा में उठ हुए हैं। दादिना 
चरण अज्ञान के असुर को कुचल रहा है ओर 
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बायां गति के बेग से अधर मं स्तम्मित है। डाक्टर 
कुमार स्वामी ने ठीक ही कहा हैं कि “ भारतीय 
कला में नटगाज की कल्पना एक महान कृति है| 
शुद्ध जनित बुद्ध मूर्ति का वह बिरोध और पृरक 
दोनों है क्योंकि जन्म के क्रम की वह शुद्ध दर्शनीय 
मृत्ति है। नाचती मृत्ति की गति को कलाकार ने 
इस प्रकार से संतुलित किया हैं कि जहां मूर्त्ति 
अपनी गति से अधर को भग्ती है वहां उसका वेग 
उसके सर्वथा स्थिर गहने का आभास देता है: 
लगता है जसे वेग से नाचता हुआ लटदू स्थिर 
हो। गया हो।” 

इस काल ओर ज्षेत्र म॑ अनक देवो-देवताओं 
की सुन्दर मृत्तियां बनीं। राम, कृष्ण, विष्णु, पार्वती 
आदि की अनेक मृत्तियां उत्कृष्ट ऋलाकार्गें के हाथों 
सम प्रादुमत हुई | सन्‍्दों और दाताओं की मुर्ततियां 
मन्दिगें में प्रतिष्ठित हुई | शिर, पाव॑ंती और उनके 
बीच बंठे स्कन्द्र का मर्त्त परियार इस काल की 
अनोग्वी कृति है। इनमें शित्र का योग और 
पावंती का आकर्षक सौन्दर्य अद्धत रूप से फूट 
पड़ा है। 


चित्र-कला 


भूततीय चित्रकला का महत्त्व भी मूरक्तिकला की 

. अपेक्षा कुछ कम नहीं है | कलाकार ने रंग और 
रुब्रा द्वारा भार्५ों के सजीव किया ओर धम्म-चेतना 
जगाई | अजन्ता की चित्र-कला (ईसा पूर्व पहली 
शताब्दी से सातबीं शताब्दी ईस्वरी तक) के भित्ति- 
चित्र हमारें सामने एक जीवित संसार प्रस्तुत करत 
हैँ जिसमें नगर और बन हैं, महल ओर पव॑त भी | 
इन स्थानों में जो दृश्य दिखलाई देत हैं उनमें 
गाजा-रानी, अमीर-कंगाल, भिन्नषु-विलासी सभी का 
अंकन हैं। अजन्ता की यह चित्र-परग्परा तत्कालीन 
भाग्तीय. समाज का रंगमंच है। चित्र कला 
के आजायों ने बिलासी ओर आध्यात्मिक जीवन 
की विविध स्थितियों का इन दरी-गणहोँ मं अद्भुत 
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अंकन किया है। इन गुफाओं में भारतीय इतिहास 
के स्वणं-्युग की कला अपनी सारी समृद्धि के साथ 
अवतरित हुई हैं। अज्न्ता के चित्रों का प्रभात्र 
देशव्यापी तो हुआ ही, मध्य एशिया, बर्मा, मिंहल, 
चीन और जापान पर भी उसने अपना गहरा प्रभाव 
डाला । उन देशों की कला भी अजन्‍्ता के भाव- 
तत्व से मुख्गग्ति हुई। बुछ के जीवन की घटनाओं 
को खींच और रेग कर मनुष्य के जीवन की 
विविध परिस्थितियों का आचायों ने दिख्र्शन 
कराया और उनके आचरण से साधाग्ण नग नागियों 
के लिए. उदाहग्ग उपस्थित कर उनका प्रंघला मार्ग 
आलोकित किया | किस प्रकार उच्चाग्ण से कल्याण 
का मार्ग पकड़ा जा सकता है, किस प्रकार बहुजन 
हिता से जग-कलल्‍्याग की भावना चरितार्थ हो सकती 
ह--यही अजन्ता के चित्रों का भाव और उद्देश्य 
है। इन अंकों का सब से सुन्दर ओर सब से 
आश्रय जनक उठाहग्ण मानवता के कल्याण के प्रतीक 
अवलोकितश्रर पदमपाणि बुद्ध हैं। 

अजन्ता के अतिरिक्त देश मं अनेक दूमरें 
चित्रणु-कला के केन्द्र प्रतिष्ठित हुए | इनमें ख्वालियर 
के बाघ आर दक्षिण भाग्त के सित्तनबासल के 
मित्ति-चित्र बढ़ सुन्दर हैं। इसी काल म॑ लंका के 
सिगिरिया नामह स्थान मंजो चित्र बने व कला की 
दृष्टि से असामान्य है | आठवीं शताब्दी से भित्ति-चित्रों 
का व्यत्रहार भाग्त में कम होने जगा और छोटे 
चित्रों की परम्पमग जगी। इनके दो केन्द्र, एक 
बंगाल म॑ ( नवीं-बाग्हवीं शताब्दी ) और दूसग 
गुजरात मे ( ग्याग्हबीं-पन्द्रहवीं शताब्दी ) प्रतिष्ठित 
हुए | पुस्तकों आर निमन्‍्त्रण-पत्रों के प्रष्टों पर छोटे 
अभिराम चित्र खींच गए।  पालकालीन चित्रों 
का विपय बोंद्ध धर्म है, ओर चित्रण की सादगी 
ओर रेखा की शक्ति उस कला की विशेषता है | 
महायान सम्प्रदाय की भक्ति की हृढ़ता इन चित्रों 
में अधिकतर प्रतिबिम्बित हैं। ग्यारहवीं और बारहवीं 
शताब्दी के प्रसिद्ध ग्रन्थ प्रज्ञा पारमता' की पांडलिपियों 
के अनेक चित्रित तालपन्न भी सुगक्षित हैं। 
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गुजरती चित्रण का प्रसार ग्यारहवीं स सोलहबों 
शताब्दी तक प्रायः पांच मां वर्ष रहा। काल और 
शेली के विचार से इस कला के दो रूप हैं। इनमे स 
एक तो आरम्म का है जिसन तालपत्रों की पांड- 
लिपियों को चित्रित किया और दूसरा बाद का, जो 
काग़ज़ के ऊपर खींचा गया। इस दूसरें रूप का 
प्रसाग सन १३४० स ४४४० इंस्ती तक रहा जब 
तालपत्नों के स्थान पर काग़ज़ का व्यवहार होन लगा | 


इन चित्रों की विशेषता उनकी आकृतियों के 
नुकीलेपन में हैं। नुकीली शक्लों मं नुकीली नाक 


विशेष स्थान ग्खती है और उसका तीन-चोथाई 
भाग बगल से दिखाया जाता हैं। इस पाश्व॑- 
आकृति में आंग्व॑ उभरी होती हैं ऑर निकटवर्ती 
चित्र-भूम अंलकार्गें से भर दी जाती हैँ। इन 
छोट चित्रों की लम्बाई और चौड़ाई साधाग्गृतया 
सवा दो इंच हैं। इनमं प्राच्चीनतर चित्रां की प्रष्ठर्भाम 
लाल वर्श की हैं। परन्त पन्द्रहवीं शताब्दी और 
बाद के चित्रों म॑ वही प्र्ठभूाम नीले और सुनहरे 
रंग की हो गई है। इन चित्रों के विषय विविध 
हैं। इनमे जो प्राचीन हैं व अधिकतर जन धरम्म-स्रन्थों 
में मिलते हैं. परन्त बाद मं उनका उपयोग गीत- 
गोविन्द, भागवत, बरालगोपाल-स्तुति और प्रणय-सम्बन्धी 
पांइलिपियों में होने लगा। सन ५४४५१ इंस्त्री का 
कपड़े के ऊपर नित्रित वसन्त-विलास' वसन्‍्त के उल्लास 
का अंकन करता हैँ। इसी प्रकार एक दूसरी पॉडि- 
लिपि म॑ कबि ओर उसकी प्रिया के प्रणय का चित्रग 
बहुत सफल हुआ है । इस कला की विशेषता इसके 
प्रबल २खा-चित्रण और सबिस्तर अलंकर्ग मे है । 
राजस्थानी : मोलहवीं-सत्रहवीं शताब्दी की गाज- 
पृत कला भाग्तीय प्रतिमा को एक नईदिशा में 
ले चलती है। प्रगय और भक्ति के नए म्रोत 
उसमे खुल पड़े हैं। मसन्नहवी-अठाग्हबीं शताब्दी के 
पश्चिमी हिमालय प्रदेश और राजस्थान की कला 
तत्कालीन भाग्तीय जनता के विविध भावावशों का 
हमें दिग्दशंन कराती है। डाक्टर कुमार सू्त्रामी 
का कहना हैं कि “ गाजपूत चित्रकार्गें की वृत्तियों 


के 


का सम्मान संसार के सुन्दग्तम चित्रण की पैक्तिम 
होना चाहिए। वास्तव मं इन चित्रों के विषय 
जनता के हृदय और उसके काव्य संगीतादि से सम्बन्धित 
हैं।| इन चित्रों म सब प्रकार के संयोगों का साधन 
प्रम॒ माना गया हैं। इनमे प्रणयी सदा राधा और 
कृष्ण हैं जो पुरुष और नारी के रूप में अपन देवी 
कृत्यों में पार्थिव जीवन प्रतिब्रिम्बित करते हैं | गाहंस्थ्य 
जीवन की सभी साथ, सभी भावनाएं इनमे चित्रित 
हुई हैं। यह का अन्तर्ंगत्‌ खुल कर इन चित्रों की 
रेखाओं के भीतर बरस पड़ा है। वस्तुतः इनके 
देवी उपकरण घर में घटित जीवन का एक संस्करगा 
मात्र हैं। उनमे अद्धत और असाधारण के लिए 
स्थान नहीं | ह॒ 

इन चित्रों की नारियां नारी-सॉन्दर्य का आदर्श 
हं। उनके कमलवत्‌ मुख, कमल मे नत्र, लम्बी 
वर्गी, पीन प्रयोधर, कज्ञींग कटि और कमल सरीस् 
कर सोन्द्रय के क्षेत्र में अंगीकृत आदर्श की याद दिलाने 
हैं। इनमें स अनक में हिन्द नारी की पति-भक्ति 
ओर देव-भक्ति अत्यन्त निष्ठा से अंकित हुई है । 

इस ज्षित्र के चित्रकार्गं ने रंगों के सिश्रण और 
उनके प्रयोग में अद्भधत क्षमता प्राप्त कर ली थी । 
इनकी चमक राजस्थानी नत्रों की अपनी बात है | 
गजस्थानी चित्रों के विपय उतने ही विविध हे 
जितन हिन्दू भाग्त के मध्यकालीन साहित्य के विषय | 
उनमे प्रम और भक्ति के भाव, जीवन के अनियंत्रित 
आनन्द और उल्लास ओत-नप्रोत हैं। राजस्थानी 
ओर हिमाचल - कला के चित्रों म॑ इन भावों और 
जन-स्थितियों का विशेष प्रकार से निरूपण हुआ है | 
कृष्ण लीला की अनक घटनाएं कल्पना और 
रंग के मिश्रण से चमक उठी हैं। नायक और 
नायिका के »गारिक प्रदर्श, शिव और पार्वती 
का संयोग, रामायण और महाभारत की घटनाएं, 
हम्मीर - हठ और नल-दमयन्ती आदि काव्य, बार्हमास 
तथा रागमालाएं इन चित्रों के अनन्त विषय हैं | 

गाजस्थानी चित्रों म॑ं तो रगमालाओं की एक 
स्वतंत्र परग्पया ही बन गई थी। इन गागिनी 
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चित्रों की संख्या काफी है। इनका प्रादुभात 
अधिकतर हिन्दुओं की धार्मिक प्रगति और संगीत- 
प्रम से हुआ | रागमाला चित्रणोँ के सब से 
सुन्दर नमन साधाग्गतः सन्रदबी शताब्दी के हैं। 
इनम॑ भाव और गेय-तत्व की जो सुकुमार तस्लता 
प्रवाहित है वह इन्हे अपन जक्षेत्र म॑ बजोड कर 
देती हैं। 


चित्र की ग्खाओं द्वागा संगीत का निरुपण 
भाग्तीय कला की अपनी चीज़ हैं। राग अथवा 


रागिनी अपन भावाधार पर प्रणाय के सन्धि-विच्छेद 
या संयोग - वियोग अंकित करत हैँं। राग का 
अंकन मन की उस स्थिति का दर्पण हैं जिसमे 
प्रकृति का भौतिक रूप प्रतिबिम्बित होता है। रागों का 
नामकग्ण विशपतः भोगोलिक हैं ; उदादरगृतः टोड़ी 
गागिनी का सम्बन्ध दक्षिण भाग्त के प्राचीन तोड़ी 
से है। इस रागिनी का प्रदर्शन अक्सर वीणा- 
पाणि सुन्दरी के रूप में हुआ है जिसकी वीणा 
के गाग-कग्मनन से आकृष्ट म्रग उन्मुख चित्रित होता 
हैं। प्रतीकतः यह उस प्रभाव का प्रदशक हैं 
जिसमें नारी का घटा की भांति उठता हुआ यौवन 
प्रभयियों को आकृष्ट करता है और जिसके प्रभाव 
से पशु भी चमत्कृत हो उठते हैं। इसी प्रकार 
खा्भावती द्वारा ब्रह्मा की अर्चना उस पोरणिक 
कथा की याद दिलाती है जिसम॑ ख्रष्टा अपनी ही 
कृति पर मुम्ध हो उठा था। बिलावल उस नारी 
का रूप चित्रित करता हैं जिसमे वह दर्पण में 
अपन ही रूप को दस कर मुम्ध हो उठी है। 
परिणामतः उसमे प्रम की बदना जग गई हं। 
मालकोश प्रमी-प्रमिका के आननन्‍्द्र को अंकित करता 
है। गगिनियोँ में भरी सबसे अधिक चित्रित 
हुई हैं। इसमें गौरी की भांति उस अविवाहित 
नारी का अंकन दोता है जो ख्वप्न मं अपन प्रमी 
से संयुक्त हो चुकी है ओर जो उसकी उपलब्धि 
के लिए पूजा में रत है। 

विविध रागों का सम्बन्ध विवध ऋतओं से 
है, जिनसे सम्बद्ध भाव उन्हें तरंगित करते हैं। 
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इन रागों के सम्बन्ध में सर विलियम जोन्स का 
वक्तब्य बहुत सुन्दर है : “चित्रकार पतमड़ के सौन्दर्य, 
बसन्‍्त के कृसुम-निच्रय और उल्लास, श्रीष्म के 
आलस्य, ओर वर्षा की ताजगी की अपनी रेखाओं 
द्वारा समुचित याद दिला देते हैं। भमेरत्र, मालब, 
श्री गग, हिंडोल अथवा वसन्‍्त, दीपक और भघ 
के परिवार की कल्पना ग्रीकों की प्रतिभा मं न 
उठ सकी। थे छः गग छः ऋतओं के प्रतीक 
हैं और इनमें स प्रत्यक की पांच रागिनियां हैं 
जो कलाकार की मेघरा के विभिन्न काल्पनिक चित्र 
प्रस्तुत करती हैं |” 

भारतीय चित्र कला की पहाड़ी कलम गजस्थानी 
भाव-तत््त से ही निर्मित हुई। जम्मू, बसौली, 
चम्बा, नूरपुर, कांगड़ा, कुल्लू, मंदी और मुकेत 
म॑ इस कलम का राज गहा। पहाड़ी कलम की 
गढ़वाल शाखा (अठारहवों-उन्नीसबीं शताब्दी) कांगड़ा 
शाखा से काफी मिलती हैं। पहाड़ी कलम में 
कृष्ण की बाल-लीला और राधा के साथ प्रणय-लीला 
अंकित होती है। इस कलम की विशेषता वन-प्रान्त 
म॑ उत्म और गायन का अंकन है| बसौली कलम 
मे उत्मुक भावत्रों का प्रदर्शन च्मकीली वर्णा-परम्पगा से 
किया जाता है । चमकती रेखाओं से घिरी आकृतियाँ 
तेज़ रंग से चित्रित होती हैं। पहाड़ी कलम में 
बसौली जित्रों की गति और शक्ति का विशप स्थान है । 
कांगड़ा के चित्रों में मुगल चित्रों की सूछ्मता है | 
उनकी रेखाएं सुकुमार ओर तरल होती हैं, विशपकर 
नारी-आकृतियों का इनमें अद्धत अंकन हैं । 

मुगल : भारतीय गजनीति में मुगलों का आगमन 
क्रान्तिकारी हुआ, परग्न्तु उससे कहीं बढ़ कर क्रान्ति 
उनके सम्पर्क भे कला के त्षेन्र में हुई। अत्यन्त 
प्राच्चीन काल के अजन्ता आईि के चित्रों को छोड़, 
पिछले काल के चित्रीं में इतनी सुकुमारता और 
इतनी सफ़ाई कसी नहीं आई | मृगल बादशाह कला 
के संग्ज्ञ़क थे और उनके सम्पर्क से वास्त-चित्रण 
ओर अन्य कलाओं में अद्भुत प्रगति हुई। उनमें 
सब से महान अकबर ने अपनी संगरक्षा मं चित्र 


[हू 


कला को विशेष प्रकार से पनपाया । उसके उत्साह 
से इस क्षेत्र में बड़ी उन्नति हुईं। गुजरात और 
राजपूताना के, भारत के प्रायः सभी प्रान्तों के, 
चित्रका्गों को उसने संस्कृत और फारसी की पांडुलिपियां 
चित्रित करने के लिए आमन्त्रित किया। अनेक 
पांडुलिपियां इन चित्रकारों की मेंधा से अमस्कृत हो 
उरीं। तेंमर वंश के इतिहास का चित्रण इन्हीं 
ने किया। उसकी मल पॉांडलिपि बांकीपुर के 
खुदाबख्श संग्रहालय में सुरक्षित है। अकबर की 
महाभारत की अपनी पांइलिपि “रज्मा-नामा” के नाम 
मे प्रसिद्ध है जिसमें १६६ चित्रों का संग्रह हैं। 
यह जयपुर में संगहीत है । इसी प्रकार प्रेम-कहानियों 
का चित्रण करने वाला “हम्ज्ा-नामा" है, जिसके 
लिए अकबर ने कपड़े पर ५,३७५ चित्र बनवाए | 
इसी प्रकार रामायण, अकबग्नामा, यारेदानिश आदि 
की पांडुलिपियां अनेक चित्रकार्गों के सम्मिलित योग 
से चित्रित हुई हैं। मुगल कला चोटी की कला 
है, जिसमें राजस्थानी और ईरानी चित्रणु-कला के 
सुन्दरतम अवबयब एकत्रित हैं। दोनों का संयोग 
अद्भुत बन पड़ा है। यह भाग्तीय और ईरानी 
कला का मधु-मेल मुगलों की भारत को देन है। 
मुगलों ने इस देश को अपना समका आर अपनी 
संग्त्कता और प्रोत्साहन से उन्होंने इस कला-कृतियोँ 
से भरायूग। मुगल चित्रण विशेषतः पांडुलिपियों 
के अनुकरण ओर आकृति-अंकन में सफल हुआ | 
उसकी शेली विशेषतः नागर शेंली हैं जिसमें दग्बारों 
और महलों, बादशाहों और अमीरों का चित्रण इष्ट 
था। गुजगात ओर गजस्थानी कलम की भांति 
इसमें भी मुख का अ्रंकन, विशपतः नारी मुख्व का, 
आदर्श रूप में अभिन्न रूप में हुआ, एक ही मुख 
आकृति में बास्-बवार उतगा। फिर भी वास्तविक 
एतिहामिक प्रतिकृतियों में निश्चय विभिन्नता आती गई । 
रेखा और वर्ण की दक्षता और चित्रण की सुकुमारता 
जितनी इस कला में हैं उतनी और कहीं नहीं | 

जहांगीर ने चित्र-कला को अकबर से भी अधिक 
प्रोत्साहित किया । उसकी संग्क्षकता में अनेक चित्र 
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कारें ने उन्नति की। बह खयं इस कला की 
ममीक्षा में अप्रतिम था। उसका दावा था कि 
“मं चित्रों का बड़ा प्रेमी हूँ और मुझे उनकी 
इतनी परख है कि में उनके चित्रकाों के नाम 
बिना कहे बता सकता हैँ। यदि एक ही विपय 
के चित्र अनेक चित्रका्ों द्वारा बना कर मेरे सामने 
प्रस्तुत हों ते। में उनके कलाकार्गों के नाम बता 
सकता हूं।|” रंग और रेखा की सुकुमारतम मुगल 
कृतियां जहांगीर के शज्यकाल की हैं। इनमे स 
अधिकतर ऐसी हैं जिनम॑ उसी के जीवन की 
घटनाएं अंकित हैं। उस जानवरों आर पत्षचियाँ स 
बड़ा प्रेम था और उनके अनेक अद्भुत चित्र उस्ताद 
मंसूर ने उसकी प्रेग्णा स प्रस्तुत किए थ | 

शाहजहां का नाम वास्तु कला की सुन्दग्तम 
कृतियाँ से सम्बन्धित है। यद्यपि उसे चित्र-कला 
से उतना प्रेम न था और उस कला को उससे 
प्रोत्माहन भी न मिला, फि० भी चित्रकार्ों की 
विशेष ज्ञति न हुई और वे पूर्ववत्‌ अपने अभि- 
गम चित्र बनाते रहे। इसमें संदेह नहीं कि 
शाहजहां-कालीन चित्रों म॑ जहांगीर-कालीन निनत्रों 
की तग्लता कुछ कंठित हो गई है, फिर भी उनमें 
प्रतिभा या सौन्दर्य की कमी नहीं। अमीरगें और 


सनन्‍्तों के विशप चित्र तो इसी काल मं बन | दरग्बारों 
का चित्रण भी काफी हुआ | 
औरंगजेब को कला से प्रेम न था। उसके 


ममय म॑ चित्र-कला को बड़ी ज्ञति पहुंची । चित्रकार्गे 
के ऊपर से उसने मुगल दवश्यार की संग्च्ा हटा 
ली आग उनको स्थानीय दग्बागें की शग्ग लेनी 
पड़ी। पिछले मुगल-काल की कृतियोँ मं बाद- 
शाहों औऑर अमीरों की आपान-्रीड़ा के ही 
अधिक चित्रण मिलते हैं। संगीत और मुन्दरगियां 
उनके उद्दीपषक विपय हैं। 

मुगल कला अभिजातकुलीय थी। उसमे यथार्थता 
को प्रष्ठभूमि पर मर्यादित बंणगांकन से सुकुमार और 
तरल कला निखरी। सुरुचि और सफ़ाई से उस 
काल के कलाकारों ने जिस प्रतिभा से, जिस 
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दक्षता और लगन से उनको प्रश्तुत किया उसकी 
सराहना संसार के सभी कला-मसमीक्षर्कों न की है । 

मुगल कलम की शागखाए भाग्त के अन्य 
दरबारों म॑ं भी लगीं और पनपीं। गोलकुणडा और 
बीजापुर के टग्बारों मं सन्नहवीं शताब्दी म॑ जिस 
कलम ने विशेष प्रगति की उस दक्कनी कलम कहत 
हैं। उन इरबारों में भी दसबारी और राग मालाओं 
के सुन्दरतम चित्र बने ओर पांडुलिपियां चित्रकारों 
के आकपक अंकर्नों ससमजीं। इस काल में कनवस 
के ऊपर भी काफी बड़े आकार मं चित्र बनाने 
के कुछ सफल प्रयत्न हुए | 


बनने की कला 


झुक्ूूटाग्हवों शताब्दी तक, प्रायः दो हज़ार वर्षों 

तक, दुनिया में भारत के बर््मरों की सदा माँग 
रही है। ऋग्वेद मं “हिस्ण्य द्वापी” नाम के एक 
चमकन सुनहरे बम्त्र का उल्लेख हैं और महाभाग्त 
मे “मणिनीर” सम्भवतः उस बुनावट को कहा गया है 
जिसके किनारे मोती की कालगें स टंके होते थ। 
बाइबिल के ओल्ड टसस्टामंट मं भी “शिन्तु” उस 
वस्त्र को कहा गया हैं जो सम्मवतः सिन्धु सम्यता 
से दजला-फरात की घाटी में पहुंचा था। पाली 
साहित्य मं बुनावद की कला के अनक उल्लेख 


मिलते हैं। उसमे बनारस के प्रसिद्ध वस्त्र 'कोशेयक! 
का भी हवाला है, जिसका मूल्य एक लाख 
रुपया था। उस साहित्य मं गंधार के नज़ 


लाल रंग के उन ऊनी कम्बलों का भी जिक्र 
है जो आज भी स्तव्रात की घाटी मं बनत हैं| 
भाग्तीय रेशम और मलमल रोम मे “बुनी वायु! 
के नाम से आहत होते थे ओर राष्ट्रीय आन्दोलन 
के बावजूद रोम के राजनीतिश अपने देश मे 
उनका आना न रोक सके। गुस्तकालीन महाकवि 
कालिदास ने विवाह के वस्त्रं को 'हंसचिन्हित दुकुल' 
कहा है जिससे उनमें हंस की डिज़ाइन बुने होने 
का प्रमाण मिलता है। सातवीं शताब्दी के कवि 
बाण ने कीमती वस्क्रों मं कई प्रकार के छपने 
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वाल डिज़ाइनों का उल्लेख किया है। उसकी कृतियाँ 
में सांप की केचुल के से महीन सूती और रेशमी 
ओर मोती की मालरों वाले व््रों के अनक हवाले 
मिलत हैं। दसवीं शताब्दी में गुजरात में बुन 
वस्त्र अरब सोदागर मिस्र को ले गए। इनके कुछ 
सुन्दर नमृ्नों मं आखट के दृश्य और हंस की आकृतियां 
बुनी हुई हैं। य बस्त्र मिमत्र की पुरानी राजधानी 
फोस्तात में मिले हैं। गुजरात की प्रसिद्ध 'पटोला' 
रेशम की साड़ियां इतनी सुन्दर होती थीं कि उनकी 
मांग जावा और बाली के नगगें में भी थी । 

पठान सल्तनत की मंगज्ञा मे सोलहवीं शताब्दी 
के आर्म्म तक भाग्त की बन्त्र-कला तो फ़ूलती ही 
फलती रही, परन्तु उसके बाद मुगरलों के प्रोत्साहन 
से ते। उसमें एक विशेष सुरुचि उत्पन्न हुई ओर 
उसमे अभृतपूर्व उन्नति हुई। सुनहरें और रुपहले 
कमखाब ओर जरी, महीन मलमल, ओर अनन्त 
डिज़ाइनों वाले वस्त्र मुगल साम्राज्य की संगक्षा में 
बनने लगे। इस कला मं चित्र कला की ही 
भांति अकबर और जहांगीर दोनों ने तब्परता 
दिखाई । सोलहवीं-सत्रहवीं शताब्दियों के वस्त्र आदि 
अत्यन्त अह्ग मात्रा मं उपलब्ध हैं परन्तु उनकी 
बुनावट और डिज़ाइनों की सुन्दरता और उनकी 
सामग्री की बहुमूल्वता मुगल तथा गजस्थानी 
चित्रों मं आज भी देखी जा सकती हैं। 

मलमल : भारत म॑ अनेक प्रकः के वस्त्र बनते 
हैं। इनमें स कुछ तो पुरुषों के लिय॑ होत हैं, जेसे 
धोती दुपट्टा आदि, और कुछ ख्त्रियाँ के लिए जेसे 
साड़ी आदि। इनके अतिरिक्त कमर के दरबारी फेटे, 
पगड़ी आदि के लिए भी वन्त्र बुना जाता है। 
इन वर्त्रों में सबसे मूल्यवान और असाधारण ढाका 
की मलमल थी जिसकी बारीकी, कताई, बुनाई, 
कढ़ाई ओर घुलाई अद्भुत होती थी। इस विषय के 
असामान्य जानकार वाट्सन के शब्दों में ढाका 
के जुलाहों ने इस सम्बन्ध मं जो दक्षता प्राप्त 
कर ली थी बह नतो भारत के किसी अन्य प्रान्त 
में प्राप्प थी और न विदेश में। सब से महीन 
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ओर कीमती वस्त्र का थान गाजघरानों के इस्तमाल 
के लिए बांस के खोखले टुकर्डों में बन्द कर 
दिया जाता था और तब नगर में उसका जुलूस 
निकाल कर उसे दिल्ली के शाही दरबार में भेजा जाता 
था। इस मलमल को 'मलमल खास” कहते थ 
जिसकी बारीकी ओर सुन्दरता के कारण उसके 
अनेक नाम पड़ गए थ। इनमें से कुछ नाम 
“अआबेग्वां' (बहता पानी). 'बफ्‌त हवा (बुनी हत्रा) 
ओर 'शबनम' थ। दाका के करों पर तेंयार 
की हुई मलमल में सब से ऊंचा स्थान 'जामदानी' 
का था। इसकी बारीकी और खूबसूरती की 
बहद तारीफ की गई है। इिल्ली दरबार के इस्त- 
माल के लिए इस प्रकार की जो मलमल तेंयार 
होती थी उसके 3५ गज़ की तील केबल पौन 
टो ग्तती हुआ करती थी। जुलाहा महीने भर 
सारी सुबह लगा कर करीब ६० गत्ती वज़न का 
सूत कात लेता था। मलमल बुनने की सबसे 
अन्छी ऋत वर्षा होती थी। साधारण मलमल का 
थान २० गज़ लम्बा और एक गज़ चोड़ा होता 
था। कीमती 'मलमल खास का आधा थान 
बुनन में पांच-छः महीने लग जाते थं। कहा 
जाता है कि ढाका का खूत मशीन के कते खूत 
से कहीं मज़बत और टिकाऊ होता था। उल्नी- 
सत्री शताब्दी के प्रायः अन्त तक ढाका के जुलाई 
जो मलमल ब्रुन देते थ उसकी बारीकी और 
मफ़ाई का मुकाबला दुनिया के किसी हिस्स में 
न ही सकता था। 

पटोला : पट्रोला रेशम या गुजरात की विवाह 
की साड़ियां ब्रुनावट की कला में एक अचग्ज हैं । 
पहले जुलाहा मन में डिज़ाइन बिठा लेता हैं फिर 
ताने और बाने को अलग-अलग रंग कर सोची 
हुई लम्बाई चौड़ाई के अनुकूल कर्बे पर डालकर 
इस तरह उनको बुनता हैं कि दोनों ओर डिज़ाइन 
निकलती आती है। यह बुनावट बड़ी कठिन हैं, 
पर रंगीन डिज़ाइनों की सुन्दग्ता सगाहनीय होती है । 
जो डिज़ाइन बनकर पसनन्‍्द्र आ जाती हई उसकी 


परग्पपा चल पड़ती है और वह बार-बार बुनी जाती 
है। पटोला की दो किसमें खम्बात और पाटन के 
नाम से मशहुर हैं। इनमें स पहली फेले हुए 
बेलबूटों के रूप में गहरी हरी डंठलों पर सफ़ेद फूल 
की डिज़ाइन में बुनी जाती है। दूसरी बिना 
बेल-बूटों के मनुष्य, हाथी आदि की आकृति के साथ 
बनतो है । पाटन की किस्म में चिड़ियोँ और गमलों 
की डिज़ाइनें प्रायः होती हैं । 

कमखाब : भारतीय कमखाब की अनक किसमें 
है जिनमें तानोे और बाने के सूतों को अनक प्रकार 
के गुंगों से गंग कर डिज़ाइनें बुनी जाती हैं। ये 
डिज़ाइने बुनावट के सामने की और एक तरह की 
ओर पीछे दूसरी तरह की दीखती हैं। वास्तविक 
कमसखाब वह कहलाता हैं जिसमे मुनहरंं तागें का 
इस्तमाल कसग्त से होता है, बाकी शुद्ध रेशम का 
कमसखाब अमस्स' कहलाता है| कमखाब का 
शाब्दिक अर्थ है बुना हुआ फूल, अग्बी में “किमे' 
फूल को और 'साब' बुनने को कहते हैं। कमखाब 
हिन्दुस्तान का सब से कीमती और अद्भत अख्तर है । 
कमखाब बुनन में जिन सुनहरे और रूपहल तागें 
का इस्तेमाल होता हैं वे रेशमी सूत के चारें 
ओर एऐटठ कर बनते हैं। यह महत्व की बात है 
कि भाग्तीय कमखाब के सुनहरे और रुपहले तार 
शदाब्दियोँ बाद भी अपनी चमक नहीं खोत | नाना 
रंगों और फूल की दिज़ाइनों से कद कमखाब बनाग्स 
मं॑ प्राचीन काल से प्रसिद्ध है। आखट के चित्रों 
(शिकाग्गाह) से चमकता बनारसी कमख्वाब अच्छा 
माना जाता था। बनाग्स के अतिरिक्त कमर्वाब 
बनाने के अन्य भी अनेक केनद्र थ। मुशिदाबाद, 
चन्देरी, ऑरंगाबाद अहमदाबाद, सूरत और तंजोर 
में भी कमर्ाब काफी बनता था | 

खुनरो : चुनरी ऑर बंधनू की रंगाई राजपृताना, 
विशेषकर सांगानेर और गुजरात में अद्भुत सुन्दरता 
से की जाती थी। अनेक रंगों की छींटो से 
इनकी इडिज़ाइनें बनती थीं। इन बंधनुआ की 
रंगाई में नाचती नारियों और सुन्दर जानवरों की 
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भी कितनी ही डिज़ाइनें बनती थीं। यह भाग्त 
का प्राचीन पहनावा है जो अब भी गांबों मं जीवित 
है। गुजराती किस्म में ज़मीन शिकारग्गाह और 
गर्बा नाचती ओर्तों की शक्कों से भरी होती है 
ओर आंचल और किनारे नाना प्रकार के फूलों की 
आकृतियों से | 

छपाई का काम भाग्त में बहुत प्राच्ीन काल 
से होता चला आ रहा है। आय और सम्भवतः 
महाभारत के काल मे ही दुनिया में भाग्तीय छोंट 
प्रसिद्ध हैं। मछलीपड्रम के पलंगपोश अद्भुत होते है 
और उनमे चित्रित कला कालीनों के जोड़ की 
होती है । 

भाग्त में कढ़ाई का काम भी बड़ी दक्षता से 
होता आया है। कश्मीर के शाल, लाल ज़मीन पर 
रेशम स कढ़ी पंजाब की 'फुलकारी च्ञादरें', काठियाबाड़ू 


के शीशेदार शीशे के टुकड़े जड़ी कुर्ता ओर घांघरे आदि 
ओर चम्बा के सुन्दर डिज़ाइनों से बुन रू माल प्रसिद्ध 
हैं। लखनऊ की चिकन ओर काठियावाड़-कच्छ 
की जंज़ीगी कढ़ाई सुई की महीनी म॑ बजोड़ है। 
काठियावाड़ और कन्छ की कढ़ाई में मोर्सें की 
आकृतियां और खेत मं फेल फूलों की क्‍्यारियां 
दिज़ाइनों के रूप में काढ़ी जाती हैं। उनकी एक 
विशिष्ट डिज्ञाइन में कमल और तोते के चित्र बनने हैं | 

कश्मीर में करमर और हाथ दोनों स ऊनी 
शालों पर कढ़ाई होती है। उनकी मुन्दग्ता जगत्‌ 
प्रसिद्ध है। उनमें हाशिया पूरी लम्बाई में छुटा 
होता है और दोनों प्ले बूर्टों स भरे होते हैं। 
उनके कोनों में अनेक प्रकार के फूल चित्रित होते 
हैं। इन शालों की बारीकी हिन्दुस्तान की कला का 
उत्कृष्ट नमूना हैं । 


कफ फर्क फ्ाचकक 
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भाजा गुफाओ मे नतक युग्म, 
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स्ी आर नोता, 
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नवाॉन आरम्भ 


6 689 शताब्दी म॑ इस देश की ललित कला 
१ - पगर्मयरा में उत्तरासर हास परिलक्षित हुआ | 
सन 2६०४५ में धर्मशाला के भूकम्प द्वारा 
कांराड़ा, वहाँ के निवासियों तथा वहां के चित्रकारं 
के विनाश के बटुत पहले हो पहाड़ी चित्रकला 
शंत्री की रचनात्मक शक्ति समाम €े चुकी थी। 
यह बह शली थी जिसकी कामलता और रंग प्रियता 
अदिनीय थी और जे। जनता के जीवन से घनिष्ठ 
सम्बन्ध रखती थी। उपयुक्त द्वास के बाद भी शहरी 
कस्हों में चित्रगा कला पनपती रही, परन्तु जहां तक 
शंली ओर पद्धति का सम्बन्ध था, उक्त चित्रण 
अतीत को उन सुन्दर परगपरा्यां की सुन्द्स्ता वे 
ने छू पाया जिनके अनुकरणा का प्रयक्ष बह कर 
रहा था। ललित कला को जिस परम्परा का 
आरंभ इस देश मे प्रायः दी सदस्य वर्ष पहल 
हुआ था, उसके अवशिष्ट चिन्हों के रूए में जा कुछ 
बच रहा था वह था मुगल वंश वालों ढ्ाग चित्रत 
रूदटिगत कृतियां, जिनका अ्ंकन दिल्ली म॑ आज भी 


होता हैं, लग्बनकऊ के सजावट से लद नित्र जो 


अवध के नवाब की पतनोन्‍्मस्थ अबस्था को प्रति- 
बिग्बित करते हैं, पटना और कलकत्ता मं एक 
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अजोव वणसंकर शैली में यूरोपीय व्यापारियों के 
लिए आजानुसार बनाए गाए चित्र, तन्‍जोर के दर्बारी 
चित्रका्ं के कलापूर्ण परन्तु कल्पनाहीन चित्र, और 
मैसूर में दहाथीशंत पर अंकित किए गए चित्र | 
जमे जेसे उक्त शताब्दी समाप्त होती गई, उपयक्त 
प्रयाम भी ज्ञीग होन गए । 

कला-परग्पगा क॑ पुनजांगरगा की प्रग्गा हम 
पश्चिम स मिली। इसका कारण जानन के लिए 
हमे राजनीतिक घटनाओं की और देखना होगा। 
आर इसका भी कारण ऐतिहासिक घटनाचक्र दी 
था कि उक्त, नव-जागश्ग की गति मन्द्र रही। 
कलकत्ता में, जहां विदेशी संस. ति का प्रभाव सब 
से अधिक पड रहा था सने १८५४ में "“'कलका 
भ्कुल आफ आटस' को स्थापना हुई। उक्त संस्था 
की स्थापना निजी प्रग्नों के रूप में आंद्रोगिक 
कला ममिति [त्प्रद्यार &7 ७०टाटरए) के 
तसवावधान में हुईै। यह एक एसा समय था जब 
भाग्त ब्रिद्तन के प्र्णतः अधीन था : लेकिन यह एसा 
भी समय था जब ब्रिटन में सीस्यर्यामिम्चि और 
कला सश्तन्वी प्रवूत्तयां हासान्मख थीं। तत्कालीन 
प्रचलित कलात्मक आदेश केबल शास्त्रीय थ्र। 
उन आदर्शों का आधार भावुकता, अतीत के प्रति 
भ्रामक आसक्ति आंग एक एस भविष्य को ओर 
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प्रगति के प्रति आत्म-संतुष्ठ दृष्टिकोण था, जिसमें 
भौतिक सम्रद्धि ही नेतिक ओर कलात्मक आचरण 
का मूल स्रोत थी। इससे अंग्र-त॑ की कला शिक्षा 
पर जो ह्ाामोन्नुख प्रभाव पड़ा वह भाग्त में भी, 
उनके प्रभाव के कारण, परिलक्षित हुआ । 

इम प्रकार “कलकत्ता स्कूल आफ आट स' में कला 
शिक्षा का जो पाल्यक्रम रखा गया उसमें उपयोगी 
कलाआओं पर अधिक बल दिया गया। इस प्रकार का 
कोई भी विभाजन सामान्यतः कला के विकास के लिए 
अनुकूल नहीं भिद्ध होता। उक्त उपयोगी कलाओं के 
ग्न्तर्गत यूरोपीय पद्धतियां पर सजावटपर्ण चित्रांकन 
कठ ख़दाई, प्रस्तर-अंकन ओर फोट)ग्राफी थे | 

इस अल्पावधि में राजा रविवर्मा का ब्वक्तित्व सब से 
अधिक महत्वपूर्ण ग्हा है। गाजा रविवर्मा को उनकी 
पाश्चात्य-प्रियता के कारण पुनर्जागग्ण चाहन वाल बंगाल 
के कला-प्रेमी बिल्कुल पसन्द नहीं करते थे। उन्हें 
आज के नवीन कलाकार भी पसन्द नहीं करते क्योंकि 
ये कलाकार अभिव्यक्ति के नए रूपों के प्र मी हैं । तथापि 
गाजा ग्विवर्मा की सफलताएं कम उल्लेखनीय नहीं हैं। 
उनके द्वारा कुशलतापर्वक चित्रित पौराणिक कथा-चित्रों 
की प्रतिलिपियां, जिनकी तुलना में प्रचलित कला शैलियों 
के नरक तथा अन्य एस ही विपयां के अविश्वनीय रूप से 
बीभत्स और विकृृत चित्र विल्कुल ही न ठहरते थ, काफी 
लोक-प्रिय हुई और उनसे चित्रांकन का एक न्यूनतम 
मानदण्ड निर्धारग्ति होने में सहायता मिली । उनकी प्राण- 
पूर्ण नारी आक्ृतियों को देखकर झबन्स अथवा टिशियन 
की याद आ जाती हैं। इन आकृतियों मे किसी प्रकार 
का वीमत्स अन्तर्दशन अथवा कृत्रिमता नहीं थी, जेंसा कि 
पुनजांगरण काल के कतिपय कल्पनाहीन कलाकार्ें में 
था। उनके द्वारा चित्रित मुखाकृतियां और मूल आक्ृ- 
तियां, यथा त्रिवन्द्रम के श्री चित्रालयम्‌ का “भिक्षुणी' 
चित्र, बड़ी ही उच्च कोटि की कला ऋतियां हैं । 

एक दूसरें एतिहासिक संयोगवश, जो एक 
मुन्दर संयोग था, दो अंग्रजों ने भारतीय कला की 
अद्वितीय सेवा की और उस हास की बहुत कुछ 
क्ञति-पूर्ति कर दी जो कला के ज्षेत्र में पश्चिमी 
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विचारों के भौंदे और बलात्‌ ग्रहण से, और विशेषतः 
भाग्तीय और पश्चिमी परम्पराओं के मापेज्षिक गुणों 
के तत्कालीन पाश्चातद्य दंग के विवेचन से, उत्पन्न 
हुआ था। इनमें से एक लार्ड कर्ज़न थे, जिन्होंने भाग्तीय 
कला और भाग्त के प्राचीन स्मारकों की खोज तथा 
मसंग्क्षण के प्रति बड़ा उत्माह दिखाया। परन्तु कला के 


पुनर्जांगरण की दिशा में सब से अधिक कार्य ई० बी० 


हेवेल ने किया, जो “कलकत्ता स्कूल आफ आट'स' के 
मुख्याध्यापक थ। हैवेल ने इस बात को स्पष्ट रूप से 
समझा कि एक विकक्षित होती हुई परग्पण को अपनाने 
के बजाय अगर भाग्तीय कलाकार कंवल ऐसी पश्चिमी 
कला के अनुकर्णकर्ता बन जाएंगे जिसके पीछे किसी 
प्रकार की गहरी प्रेग्गा नहीं है, तो इससे उन्हें कोई 
लाभ न होगा। भारतीय कला-परग्पण इस देश 
के प्राणों में समाई हुई है। उसका अतीत गौरव- 
शाली रहा हैं और उसका भविष्य महान बनेगा, 
बशतें कि रचनात्मक कलाकारों का समथन उसे 
प्रात्त हो जाए। 

हैवेल ने दो दिशाओं में कार्य किया। एक 
ओर तो उन्होंने बिश्व को भाग्तीय सांस्कृतिक परो- 
हर का आदर करना सिखाया और दूसरी ओर 
नवोदित भाग्तीय कलाकार्स को प्ररित किया कि वे 
पाश्चात्य कला और विशेष रूप से उस कला की 
हासोन्मुख और प्रग्णाहीन क्तियों 


के शअंध सम्मान 
से बचें। पहले उद्दश्य की पूर्ति क लिए उन्होंने 
भारतीय कला-परग्पराओं के विपय म॑ निरन्तर लेख 


लिखे ओर उनकी महायता विदेश में रहते हुए 
स्रगीय डा० आनन्द कुमार स्त्रामी ने, जो भारतीय 
कला के सब से बड़े प्रामाणिक अधिकारी थे, 
को। नवोदित कलाकार्थ को भाग्तीय कला-परग्परा 
की ओर उन्मुख करने का कार्य “इन्डियन सोसाइटी 
आफ ओरग्यिन्टल आट' (पूर्वी कला विषयक भारतीय 
समिति) के सुयोग्य समर्थन द्वारा कुशलतापृर्वक 
हैने लगा। 

हेवल के उद्देश्यों की पूर्ति के लिए निश्चित 
व्यावहाग्कि योगदान देने वालों मं अबनीन्द्रनाथ 
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ठाकुर का नाम सर्वोपरि है। वे एक गुगी 
परिवार के सदस्य थे। इस परिवार के सदस्यों 
ने ज्ञान के अन्य ज्षेत्रों में य्रष्ट नाम कमाया था। 
अवनीन्द्रनाथ ठाकुर के इद-गिद नवयुवक चित्रकारों 
का एक समूह जुट गया। इसी समूह के चित्रों 
और लेखों द्वारा, जिसे हम बंगाल का कला के 
पुन्जांगरण का आन्दोलन कहते हैं, उसे शास्त्रीय 
ओर व्यावहारिक रूप मिला। इस का आरम्भ 
करने वाले इस शताब्दी के प्रथम दशक में 
क्रियाशील ये कुछ नवयुबक ही थे। 


बंगाल का पुनर्जागरण-आन्दोलन 


भारतीय कला परम्परा के पुनजागग्ण के लिए 

उत्मुक कलाकारों ने प्रर्णा के लिए अजन्ता के 
मनोहर चित्रों की ओर नज़र डाली। कुछ अन्य 
कलाकारों ने मुगल और बाद में गजपृत तथा पहाड़ी 
लघु-चित्रों को अपना आदर्श बनाया। प्रष्ठभूमि 
का यथावत्‌ चित्रण, यथाथ के सादुश्य पर 
जोर आदि पाश्चात्य चित्रण को विशेषताओं को 
त्याग दिया गया। पौराणिक और अन्य उच्च 
कोटि के साहित्य जेस, रामायण, महाभाग्त, गीता, 
पुराण, कालिदास और उमर खेयाम की रुवाइयों तथा 
भारतीय इतिहास की स्मरणीय घटनाओं आदि सभी 
ल्लोतों से आदशमूलक विषयों को चुन कर कलाकारों 
ने उनमें अपनी कल्पना -शक्ति द्वारा प्राण-प्रतिष्ठा 
की। रेखाओं के सोन्द्य और अतीत की कला- 
परग्पण की शक्तिमत्ता पर सब से अधिक बल दिया 
गया । प्रत्यक्ष विवरण, डिजाइन की सुकुमारता ओर 
इन सब से अधिक, एक अन्‍्तर्निहित मृक काव्यात्मक 
भाव-भंगी के कारण इन चित्रों को एक प्रगीतास्मक 
सौन्दय मिला। ये चित्रण लय ओर प्रेरणा से युक्त 
हैं और पाश्चात्य साहश्य-मूलल शैली से बहुत 
भिन्‍न हैं। 

शैली के ज्षेत्र में कलाकारों ने तैल-रंग चित्रण 
की यूरोपीय पद्धति को त्याग दिया और जल-रंग 
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चित्रण को अपनाया। पर्बी परम्पण पर बल 
देने के कारण कलाकारों ने चीन और जापान की 
चित्रण कला और शेली का अध्ययन किया 
उनसे प्रभाव ग्रहण किया | 

इस वर्ग के कलाकारों का मुख्य उद्देश्य पूर्वी 
परम्परा का पुनरुद्धार था। परन्तु उक्त उद्दश्य का 
ध्यान रखते हुए भी कलाकार अपनी वैयक्तिक प्रतिभा 
के विकास के प्रति उठासीन न थ। इस आन्दोलन 
के कुछ प्रव्तकों की चर्चा हमें अलग अलग कग्नी 
होगी। अवनीद्रनाथ ठाकुर की कला में विभिन्‍न 
परग्पराओं “चीनी लेग्वन, जापानी वर्णगिका भंग, फाग्सी 
पर्मिजन आदि सभी पर्ग्पराओं का सुस्पष्ट बेयक्तिक 
समन्त्रय पाया जाता हैं। उनके द्वारा चुने गए 
बिपयों में भारतीय संस्कृति का ऐसा समन्त्य 
प्रतिबिभ्वित है, जिसमे अजन्ता के भित्ति-चित्रों की 
स्मृति और संगमसर पर मुगल स्वप्न-- नाजमहल--- 
समान रूप से सजग हो उठे हैं। नन्दलाल बसु में 
कला परग्पराओं को आत्मसात्‌ करने की अ्रसीम क्षमता 
है। उन्होंने अजन्ता मं पदमपाणि का चित्रण करने 
वाले बौट कलाकारों स पृण एकात्मीयता प्राप्त की 
है कालिदास के मेघदूत के दृश्यों का चित्रण 
करते हुए और स्वयं उसका बंगाली पद्च में अनुवाद 
करत हुए असितकुमार हालदार ने तत्कालीन 
सौन्दर्य की करांकियाँ पुनः प्रस्तुत करने में यरथ्थष्ट 
सफलता पाई है। 

ममरेन्द्रनाथ गुप्त की अभिरुचि ऐसे प्रगीतात्मक 
चित्रणों की ओर थी जिनमें प्रकाश और प्रकाश के 
स्रोत, मणि-रत्नों के समान जगमगा उठते हैं। 
उनकी इस विशपता को अब्दुल रहमान चुगताई ने 
भी अपनाया। वेकटठप्पा का चित्रण सरल और पत्रिन्र 
है, जो उनके साधु-स्वभाव को और नन्दलाल बसु 
के साथ उनके निकट सम्पक को प्रतिबिश्बित करता 
है। शारदाचरण उकील एक सो स्वप्न-दृष्टा 
हूँ जिनके बड़ी संख्या म॑ प्राप्त चित्रों मं शान्त, प्रगीता- 
त्मक और एक अनिरवंचनीय ओदास्यथ भावना का 
संस्प्श है। देवीप्रसाद राय चौधरी ने अपनी 


आर 
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कुशल तूलिका का प्रयोग एक ऐसी शैली के विकास 
के लिए किया जो पूर्त्नी और पश्चिमी पद्धतियों का 
समन्वय करती है। उन्होंने विभिन्न प्रकार की 
मानवी आकृतियों का अच्छा चित्रण किया है, जेंस 
भोटिया स्त्री, तिब्बती लड़की, लेपचा महिला आदि। 
इन चित्रों में बाह्य वितरणों के प्रात ऑन्‍्सुक्य की 
गहरी भावना है और साथ ही इनमें एक ऐन्द्रिक 
मजाबट-विशेष है, जों इस देश की धरती की 
अपनी विशेषता है। पूलिनविहारी दत्त ने 
बड़े ब्रेय्य और सच्चाई के साथ कला-साघना की 
हैं और सिद्धाथ और मीग की जीवन-कहानियों 
को हल्के रंगों और निर्दोष रेखाओं मं फिर से 
उतारा है। प्रमोदकुमार चटर्जा ने एक आधनिक 
कलाकार के रूप में कला-साधना आग्ग्भ की ओर 
हेमालय की यात्रा से लोटते हुए उनका मन गम्भीर चिन्तन 
से आप्लुत था। चिल्रशेखर और पुरुष ऑर 
प्रकृति' उनके एस चित्र हैं जिनम॑ उन्होंने महान 
प्रतीकों को समुचित दृश्य साथनों द्वारा ब्यक्त किया 
है। ज्ितीन्द्रनाथ मजुमदार रंग भग्ने की कला 
म॑ एक अद्वितीय पारंगत कलाकार हैं ओर उन्होंन 
जिन विपयों को अपनाया है उनके लिए बड़ी 
कल्पनात्मक कोमलता ओर सुकुमारता अपेज्षित थी । 
उल्लेखनीय सफलताओ के कई दशक बीत जान के 
बाद भी पुनर्जागग्ण आन्दोलन-कर्त्ता आज बिना किसी 
अमहिघएएुता के और अत्यन्त प्रणत भाव से अपनी 
से भिन्न कला-शेली वालों की कला को सह 
सखीकार करते हैं, और चादे कुछ अधिक उत्साह 
आधनिक कला के पतक्षपाती आलोचक पुनजांगरगा- 
आ्रान्दोलन का मुल्यांकन करते हुए कभी-कभी अविज्चार- 
पृर्ण बातें कह जाएं, पर इतिहासकार को यह 
म्मग्गू रखना होगा कि सारे देश में कला सम्बन्धी 
क्रियाशीलता को जाग्रत करने में हमे इसी केन्द्रीय 
स्रोत से प्रग्णा और प्रोत्साहन मिला है। उक्त आन्दोलन 
के प्रवत्तक कलाकारों न ही इस प्रायद्वीप के प्रायः 
सभी महत्वपूण कला-विद्यालयों को कला-शिक्ञषक 
दिए | समरेन्द्रनाथ लाहौर के कला-विद्यालय के 
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प्रिन्सिपल हुए और मुकुल दे कलकत्ता कला-विद्यालय 


के। शाराचर्ण उकील ने नई दिल्ली में 
“उकौोल कला विद्यालय' खोला। अ्रमितकुमार 


हालदार लखनऊ के कला विद्यालय के प्रिन्सिपल 
हुए और शैलेन डे जयपुर के कला-विद्यालय के 
ब्राइम-प्रिन्सिपल | प्रमोदकरुमार चटर्जी ने मसुलीपद्रम 
की 'ओआन्ध्र जातीय कलाशाला' में शिक्षण-कार्य 
किया ऑर बेकटप्पा ने अनेक नवयुव॒क मेसूर-निब्रासियों 
को कला की शिक्षा दी। देखीप्रसाद गाय चौंघुरी 
मद्रास के कला और हस्तकला विद्यालय के प्रिन्सिपल हुए 
आर पुलिनविद्ीरी दन्त बम्बई गए, जहां उन्होंने 
शिशु-कला समिति की स्थापना की और इस प्रकार 
पुरानी पीढ़ी को धरोहर नई पीढ़ी को सोंपी। 
नन्दलाल वसु शान्तिनिकेतन में हैं, जहां उन्होने बष: 


प्रतिवर्ण नवयुवक कलाकारों में से कुछ सर्वोत्तम 
प्रतिभाशाली कलाकारों का निर्माण किया हैँ। 


ओर अगर सुरेन गंगोली तथा एम दी० नटसन 
की कला-साथना उनके अममय म॑ काल-कवलिन दो 
जाने से झक न जाती, तो उन्होंने भी देश की 
कला के उत्थान के काय में सुचार रूप से हाथ 
बटाया होता । 


विश्ववाद 

ज्जूतक बंगाल के कलाकार परम्परा की आत्मसात्‌ 
कम्न की आवश्यकता पर बल दे रहें थ, 
तब बमग्बई के कलाकार ओर अधिक व्यापक शेली 
तथा अभिव्यक्तीकरण को बात 
बम्बई एक बन्रस्गाह है और एस नगरों म॑ विदेशियों 
के आवागमन के कारण विश्वत्रादी तत्वों की उप 
स्थिति खाभाविक होती है। बम्बई के कला- 
विद्यालय के संचालकोां का यह कथन था कि कला 
आत्म-निभर नहीं हो सकती। उस जनता की 
मंरद्वा पर निर्भर होना पड़िगा। ओर सभी संरक्षक 
यह ने चार्हग कि वे जो चित्र बनवाने हैं उन्हें 
बंगाल शैली के अनुसार बनाया जाय | इसी प्रकार 


उठा रहें थ। 
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कर 


वाश' शैली मं प्रत्येक विद्यार्थी कुशल नहीं हें। 
सकता था और जो। एसा कर भी सकते थ उनमें से 
बहतों ने दूसरे माध्यम अपनाएण। कुल मिला कर 
बम्बई कलापीट का यह अनुभत्र था कि बहुत से 
विद्यार्थी सभी शेंलियोँ का अभ्यास करना चाहते 
हैं आर किसी विपय विशप को देंख कर ही व 
शेली विशेष का चुनाव करते हैं। उदाहर्णाथ 
वे एक मभित्ति चित्र या म्यूग्त को जलरंग में, 
पटपरा' में या तेंलरंग मं चित्रित कर सकते है : 
मानव आकृतियों के लिए थ बंगाल शेली के 
बजाय पाश्वात्य शैली अपना सकते हं। 

टुस प्रक" बम्बई मं यह अनुमत् किया गया 
कि पाख्यक्रम के अन्तर्गत पाश्रात्य शेली को भी 
ग्रपना लना लाभदायक होगा | इस सम्बन्ध में 
सन ५६१६ के अन्त में कला-विद्यालय 
म॑ एसी कन्नाओं का आरम्भ हुआ जिनमे माइलों 
का सहारा लिया गया। लेकिन अधिकारियों क॑। 
यह बात भली-मभांति विर्दित थी कि शेली की 
दक्षता कला शिक्षा का एक अंग मात्र है ऑऔर 
यूगोप में भी माइलों का बहुत अधिक आधार लेने 
पर सी कला शिक्षा को बहुत क्षति पहुंची | भाग्त 
में, जहां लोगों का ध्यान अलंकरण की ओर विशेष 
था, ओर जहां आकृति-चित्रण की सम्मावनाआं की 
भली भांति समझा गया था, अधिकारियाँ की यह 
भय हआ कि कहीं माइल के आधार पर कला 
की शिक्षा को आवश्यकता से अधिक बल न दिया 
जाने लगे। इसीलिए कला-शिक्षा के यथाथंत्रादी 
पत्त के साथ-साथ उन्होंने भाग्तीय अलंकृत चित्रण 
की कक्षा भी खाोली। इस प्रकार के संतुलन के 
कारण बग्बई ओर पुनर्जागग्ण शैलियों के बीच अन्तर 
बहुत कम हो गया यत्रपि विवाद उत्पन्न करने वालों 
ने उसको बहुत बढ़ा-चढ़ा कर रखना चाहा है। 
बम्बई को अजन्ता के जादू का परिचय मिल चुका 
था। भारत सरकार से आथिक सहायता प्राप्त 
करके बम्बई कला-विद्यालय के कुछ विद्याथियों ने 
अपने प्रिंसिपल जान ग्रिफिथूस की देख-रेख में 


बम्बई 
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भित्ति-चित्रों की प्रतिलिपियां तैयार करने का काम 
आररग्भ किया था जो दस साल तक चलता रहा | 
नई दिल्ली के मचित्रालय में चित्रित भित्ति- 
चित्रों के पीछे यथा्थतः अजन्ता की प्रग्णा हैं। 
उन्हें बम्बई कला-विद्यालय के विद्यार्थियों ने बनाया 
है। एक बड़ा व्यापारिक केन्द्र होने के कारण 
बभ्बई में व्यापारिक कल्ला का भी तज़ी से विकास 
हुआ और इस नए ज्षेत्र में बग्बई न दक्षता का 
अच्छा स्वर प्राप्त किया | 

इस बीच म॑ बमग्बई ने जिन कारणों स अनक 
शलियों को अपनाया था, उनका प्रभाव अन्य केन्द्रों 


पर भी पड़ा। अबनीद्धनाथ ठाकुर के एक सम- 
सामयिक कलाकार जज पी० गंगोली का ध्यान 


अभिव्यक्तिमलक चित्रण की ओर आकर्षित हुआ 
ओर बंगाल के कलाकारों ने इस पर्ग्षग के अनेक 
एस अनुयायियों का निर्माण किया जो बम्बई के 
कलाकारों के समान ही प्रतिमाशाली हुए | यदि 
कुछ नाम लिए जाए तो हम कहे सकते हैं कि 
चित्रकार शशि हेस, अतुल वसु और वसन्त गंगोली, 
मानव आकृति की कोमलता और लावण्य के चित्रकार 
हेमेन मजुमवार और सतीश सिन्हा और मूल आकृतियों 
के शक्तिशाली चित्रकार दिलीपढास गुप्त आदि 
विख्यात कलाकार हैं। यह निश्चित रूप से कहा 
जा सकता हैं कि कोई भी कला-शैली ऐसी नहीं 
हैं जो प्रादेशिक मीमाओं में बंधी हुई हो | 


नवीन धारा 


ज्ूंत परग्परावाद ओर पाश्रात्य-घारा में संघ चल 

रहा था, ठत्र नवीन परिवर्तनों का कोई स्पष्ट 
रूप सामने नहीं आ पाया था। अभिव्यक्तिमूलक 
चित्रकारों को यह अ्रनुमव न हो पाया था कि आधुनिकता 
केवल उन्हीं के विश्वामों तक सीमित नहीं हैे। वे 
यह भी न सोच सके थ कि कभी-कभी -आधुनिकता 
को उनकी विचार-घारा की कोई अपेक्षा नहीं होती । 
दूसरी ओर बहुत कम परम्परा-वादी यह सोच पाए 
थ कि परम्परागत कला-रूपों को उसी प्रकार आधुनिक 
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ढंग से व्यक्त किया जा सकता है जिस प्रकार महान 


आधुनिक कलाकार रूलत ने, जबकि उसने गोथिक शैली 
के चित्रणों पर नया रंग चढ़ाया, किया । जब 
नवीन धाग की पहली भलक दिखाई दी तो 
उसका अथ यह नहीं था कि किसी एक प्त ने 
दूसरे पर विजय पाई। आधुनिकता का अथ यह 
था कि कुछ ऐस कलाकारों ने, जिनके विषय में 
मोट तौर पर कहा जा सकता था कि वे किसी 
एक कला-सकृल के अनुयायी हैं, किन्हीं निर्धारित 
सिद्धान्तों या पद्धतियों का अनुकर्ण नहीं किया 
बल्कि एसे नए मिद्धान्तों की खोज की जिनका 
अनुकरण लाभदायक ढंग से किया जा सकता था । 

गगनेन्द्रनाथ ठाकुर, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, यामिनी 
राय और अमृता शेरगिल-आशध्ुनिक भारतीय कला 
के ये चार महान प्रवत्तंक हैं। अपनी अत्यधिक 
सम्पन्न रचनात्मक कल्पना-शक्ति के कारण रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर को प्रसणा के लिए किसी प्रकार की पौराणिक 
या प्राचीन गाथाओ पर निर्भर नहीं गहना पड़ा। 
उन्हें किसी प्रकाग की नियमित कलाशिक्षा भी 
नहीं मिली थी। इसीलिए वे शैली विषयक उन 
चिन्ताओं से मुक्त रहे जिनके कारण प्रायः हम अपन 
अन्तःस्त्रझनों की अभिव्यक्ति में असफल रहते हैं। 
उनकी कला-कतियां नितानत सरल हैं, विशेष रूप 
से मानव मुखाकृतियां, ओर उनमें एक चिन्तनशील 
वेयक्तिकतता और एक ऐसा प्रनऋछन्न अथ-गाम्मीय है 
जो मानो अवचतन की गहराइयों स उभर रहा है। 
उनकी कलाकृतियों से अभिव्यक्तिमिलक कला को 
यथष्ट प्रतिष्ठा मिली है| 

गगनेन्द्रनाथ ठाकुर शैली की दृष्टि से अधिक 
कुशल कलाकार थे और उन्होंने अनुभव किया कि 
केवल वाश' शेली ही ऐसी नहीं थी जिसकी सम्भावनाएं 
अपार हों। अपने सम-सामयिकों की नुलना में 
उनकी कलाकृतियां काफी दिलचस्प हैं। उन्होंन 
सामाजिक यथाथता का सामना किया ओर निर्बाघ 
उंगलियों स अंकित श्वत और श्याम रेखा-चित्रों 
म॑ अनेक सामाजिक दुर्बलताओं पर व्यंग्य किया। 


उन्होने 'क्यूबिस्ट' कला शैली के प्रयोग किए, प्रकाश की 
चित्रण सम्बन्धी सम्भावनाओं का, विशेष रूप से 
भीतरी दृश्यों के चित्रण के लिए, अध्ययन किया 
और अपने चित्र सात भाई चअ्ग्पा' में रूपों के एक 
पर एक चित्रण की शेली अपनाई, जिस हम जाज कीट 
के चित्रों में भी पाते हैं, यद्यपि कीट की शेली 
का उद्गम वें चित्र नहीं हैं। पुनर्जागग्ण काल में 
रहते हुए भी उन्होंने अपना एक स्वतन्त्र मार्ग 
निकाला और उन नौजवानों को आत्म विश्वास प्रदान 
किया जो यह सोचते थे कि पुनर्जागग्ग-कालीन 
कला-रूपो को स्त्रीकार करने पर वे स्वतन्त्र अ्रभि- 
व्यक्ति से वंचित रह जाए गे | 

यामिनीराय ने एक प्राचीन परम्पत को नई 
रेखाओं में बांधा। पाश्रात्य शेली के आरम्मिक 
प्रयल्लों के बाद, जिनसे उन्हें बिल्कुल ही सन्तोष 
न हुआ, सन श६२१ में आत्ममंथन के फलस्वरूप 
उनका जिस रूप में ब्िकास हुआ उससे एक अधिक 
शक्तिशाली और अभिव्यंजनापूर्ण शेली का विकास 
करने की तीत्र इच्छा उनमे जाणएत हुई। पुनर्जा 
गरण के कलाकारों के सिद्धान्त और पद्धति को वे 
पसन्द न कर सके, क्‍योंकि उन्होंने देखा कि वें 
कलाकार साहित्यिक पर्ग्णणओं को ओर अधिक भुके 
हुए. हैं, जिससे उनमें से अपेक्षाकृत कम प्रतिभा वाले 
कलाकारों को रूप-कल्पना के बरिपय में अपना गास्ता 
खोजने में कठिनाई होती थी। बांकुड़ा में ओद्यो- 
गीकरण का प्रभाव होते हुए भी लोक-कला की 
परग्पग य्थष्ट बलवती थी। इसीलिए उन्होंने 'पट' 
और कुण्डलाकृति चित्रों से, मिट्टी के खिलौनों से, और 
गांव की साधारण कारीगरों की बतंनों पर की गई 
सजावट से प्रग्णा प्रात्त की। अगर उनकी कला 
को उन ख्रोतों से नवीन प्राण प्रात हुआ जहां लोक-ऋला 
परग्पण की धागए बहती हैं, तो उन्होंने अपने 
प्रयन्नों से उस प्रग्णा को एक नया रूप भी दिया। 
प्रायः एकही रंग के प्रयोग द्वार शक्तिमत्ता प्राप्त करने 
बाली पिकासो के भ्रीक' काल की रेखाओं की विशुद्धता, 
रेखाओं के उतार-चढ़ाबव का लाभ उठाकर अंगशणित 
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गीतिमय परिवतनों को चित्रित करने का प्रयत्ञ करते हुए 
भी अ्रभिव्यक्तिम्लक शैली को अपनाए रहना, गहराई 
की छलना का परित्याग, चित्रण को समतल भूमि 
पर रंगीन क्षेत्रों का सूह्म गठन ममभने की प्रवृत्ति- 
ये सब विशेषताएं यामिनीगय को केवल लोक- 
कला के प्रदाद के रूप में ही नहीं मिली थीं। 
उन्होंने अभिव्यक्ति के जिस शक्तिशाली और मुसम्बद्ध 
रूप को अपनाया वह नवयुवक कलाकागें को लोक- 
कला की परम्पग से जोड़ने वाली कड़ी बन गया है-- 
उस परम्परा से, जिससे उन्होंने खयं प्रेरणा ग्रहण की | 
अमृता शेरगिल की मृत्यु सन १६४१ में, जबकि, 
वे केवल २६ वष की थीं, हो गई थी। परन्तु 
अपने इस अल्प जीवन-काल में ही उन्होंने कला 
के प्रति ऐकान्तिक समर्पण का जीवन बिताया और 
उस आधुनिकता का प्रतिनिधित्व रिया जिसके 
विषय में यह कहा जा सकता है दि वह उतनी 
ही धमंप्रधान और गहरी थी जितनी कि 
पुनर्जागरण-काल के कलाकारों की अपनी शैली के 
प्रति आस्था। शिमला की 'फाइन आठ सोसाइटी” 
द्वारा प्रदत्त एक पारितोपक को उन्होंने केवल इस 
लिए वापस कर दिया था कि वे प्रचलित कला 
शैलियों के साथ एकात्म न हो सकती थीं। उनका 
कहना था कि प्रचलित शैलियों के कलाकारों ने 
यह भूल की है कि वे प्रायः पूर्णतः पौराणिक 
कथाओं और रूमानी परिस्थितियों पर निमर रहे 
है। यह बात महत्वपूर्ण है कि उन्होंने अजन्ता 
की भावना को फिर से अपनाने की बात कही 
थी। अजन्ता की कला के विषय म॑ उन्होंने यह 
खीकार किया था कि वह वास्तब में महान , स्थायी 
ओर विशुद्ध चित्रकला दै। परन्तु इसका तात्पय॑ 
यह नहीं था कि वें किन्हीं मृत कला->रूपों की 
ओर लोटना चाहती थीं। उनका उद्देश्य तो रूप 
और रंग के ऐसे निश्चित गठन की तीत्र खोज 
था जिसके द्वारा वे अपने अन्तरंग के सत्य को 
अंकित कर सकतीं। वे अपने अंकन को बराबर 
सजाती और संबवारती रहीं और चित्रित विषयों को 
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अधिक से अधिक सादगी और कम से कम विस्तार 
के साथ व्यक्त करने का प्रयक्ष करती रहींँ। 
वे चाहतीं थीं कि उनकी कला मे प्रामेतिहासिक 
कला की सादगी ओर शक्ति आ जाए। रंग के 
प्रयोग मे उन्होंने बड़ी मोलिकता दिखाई और शुद्ध 
श्याम तथा शुद्ध सफेद रंगों का प्रयोग अद्वितीय 
सफलता के साथ किया। मुक्त वातावगग्ण के दृश्यों 
का चित्रण करते हुए भी उन्होंने यही प्रयत्न किया 
कि वे रंगों का प्रभाव प्रकाश और छाया की 
अपेक्षा अपना धंथला प्रकाश विकीण करने की क्षमता 
में अधिक व्यक्त करें | भारतीय कला में आधुनिकता 
के आगमन के सम्बन्ध में जो सब से बड़ी सेवा उन्होंने 
की वह स्वयं अपनी कला-कृतियों ढ्ागा इस बात को 
प्रमाणित कर दिखाना था कि चित्रित विपयाँ के लॉकिक 
होने ओर आमभिजात्य की परम्पण से अलग चलने 
का अथ यह नहीं है कि कला के प्रति समर्पण 
की भावना में कुछ कम गहगई है। 


वरतेमान श्रवस्था 


ज कला का विकास कहां पहुँच चुका है 

इसे बताना कठिन है, क्योंकि विविध प्रवृत्तियां 
एक साथ आगे बढ़ रही हैं, यद्यपि यह एक स्वस्थ 
चिह है। भारतीय कला आज विश्ववादी है, क्योंकि 
वह बाहर के सुकार्वाँ को स्वीकार करते हुए आगे 
बढ़ रही हैं और यह कला राष्ट्रीय भी है क्योंकि 
जो कुछ वह आअःत्मसात्‌ कर रही है और जिन 
तत्वाँ को व्यक्त कर रही है, थे राष्ट्रीय तत्व हैं। 
एक ऐतिहासिक दृष्टिकोण भी विकसित हुआ है ओर 
ब॒तमान कलाकार्यों को अतीत के ऐतिहासिक युगों 
की कला की अन्‍्तरात्मा को स्पष्ट करने में सफलता 
मिली है। आहल्टामीरा के प्रस्तर-युग के चित्रों 
की शक्ति और सरलता, मिल के मित्ति-चित्रों में 
आकृतियोँ के एक विशिष्ट शली में चित्रण, ऐज़टेक 
मूर्तियों का गम्मीर प्रभाव, आरम्मिक कोप्टिक-कला 
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की चिन्तननशील गहनता, सुझक्ू कालीन प्रकृति-चित्रों 
में कल्पना की विशालता, हीगेशिगे को नग्म परन्तु 
गग्मीर प्रगीतात्मकता, तिब्बती चित्रां का कथाज्मक 
ओर घटनात्मक चित्रण ओर हब्शी कला का 
अचेतन प्रदीकवाद--इन सभी प्रभात्रों ने, जो देश 
ओऔर काल में एक दूसरे से बहुत दृर है, 
आधुनिक भारतीय कला पर अपना प्रभाव डाला 
है। भाग्त के उदीयमान कलाकारों पर जिन कला- 
कार्यो का प्रभाव सब से अधिक पड़ा है वे हैं 
बान गोग, गागुइन, ओर मक्सिकों के चित्रकार 
डिगो| दिविग ओर ओरोज़को । आधुनिक प्रवृ- 
त्तियों की ब्यापकता के कारण ही भाग्तीय कलाकार 
में से कुछ ने विदेशी धर्मों के विपयों का चित्रण 
भी सफलतापूर्वक किया है, जेसे कि ईसा मसीह 
का जन्म, माजी की यात्रा और ईसा का 
महा-बलिदान आदि। वम्युतः प्रत्येक कला-ऋति 
किसी न किसी सावभौम तत्व की बेयक्तिक अभिव्यक्ति 
हुआ करती है ओर महान्‌ पुरुषों, जेसे कि धर्म 
प्रवत्तकों की सा्वभोमिकता की एक गम्भीर असंगति 
यह होती है कि वह उस देश तक ही सीमित 
रह जाती है जिसने उनके सन्देश को स्वीकार किया है | 
भारत के ईसाई चित्रकारों ने ईमाई अभिजात कला के 
भारतीयकरण में बड़ी सहायता की | 

शास्त्रीय कला की एक शक्ति यह है कि 
उसके अन्तर्गत प्रगीताप्मक्ता को बिना शेलीगत 
कुशलता की सहायता के अपने आप में खीकार 
नहीं किया जाता ओर उसकी दुर्बलता यह हैं कि 
प्रायः शली की प्रवीणता को प्रेग्णा-हीनता की 
क्षतिपूर्ति के रूप में खीकार कर लिया जाता 
है। सौभाग्य से पुरानी पीढ़ी के कलाकार एल 
एन० टस्कर, बोमनजी, पीठावाला ओर नत्रिनदादे 
आदि ने अपनी शात््रीय कला को यथष्ट प्रेग्णा द्वारा 
समृद्ध बनाया। अभी चित्रकला के ज्षेत्र में 
शीयप्रण और पौराणिक अतीत का प्रभाव यथष्ट 
है ओर अनेक कलाकार अपनी कला को उक्त 
प्रभाव द्वारा समृद्ध कर ग्हे हे | पुनजांगग्ग के 
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कलाकारों की काव्यात्मक शेली और प्रकृतवाद के 
हारा आकर्षित कलाकारों के अधिक प्रत्यक्ष अंकन को 
जोड़ने वाली कड्डी प्रकृत रूपों का अलंकृत चित्र है | 

प्रकृतवाद केबल बाह्य रूपों के आकार और 
बण के ताहश अंकन तक ही सीमित नहीं रह 
जाता, बल्कि उमके अन्तगगंत अत्यन्त सूद्म गठन 
भी आ जाता है ओर उसने अनेक कलाकार्गें का 
ध्यान अपनी और आकर्धित किया है| कुछ कलाकार 
प्रकृति के परिवतनशील रूपों और नश्वर प्रभात्रों द्वार 
आकर्षित हुए हैं और कुछ को ऐगन्द्रिक संवेदनाओं 
के स्मृत्याभास और गठन शेली द्वारा उनके व्यापक 
निरूपण ने आकर्षित किया है। पशुओं ओऔर 
फूलों के कुछ नित्रगों में प्रकृतवाद ने काव्यात्मक 
रूप ग्रहण किया हैं। परन्तु अधिक सामान्य प्रवृत्ति 
यथाथवाद की ओर है। घरों मं कार्य में संलम 
स्त्रियों, व्यस्त बाज़ारों में ग्रामीण आर इसी प्रकार के 
अन्य मृलभृत बिपयोँ का समावेश अनेक कला- 
कार्ग ने शक्तिशाली दंग से किया है। 

समग्र आधुनिक चित्रकला गहराई की खोज 
की प्रवृत्ति से प्रभावित हैं। कला में गहराई तब 
तक नहों त्रा सकती जब तक उम्मं सरलता 
न हो। गहगाई की खोज के प्रयक्ष स्वरूप उसमें 
कुछ हद तक विकृति भी आ जाती है। अतः 
रूपबादी तथा अमभिव्यक्तिमुलक कला का मागम प्रकृत- 
वादी कला से अलग होता है। प्रकृतबादी कला 
में अधिकाधिक व्यक्तिबादिता आती जाती हैं। रूपबादी 
कुला म॑ स्थिर जीबन के चित्रण को प्रकृतवाद के सबसे 
निक्रट कहा जा सकता है क्योंकि जिन रूपों का ताहइश 
चित्रण हता हैं उनका प्रयोग सग्ल गठन के द्वारा व्यक्ति- 
वादी रूपों के विकास के लिए रिया जाता हैं । 

भारतीय चित्र-कला आज अपने अतीत की समृद्ध 
परम्परा के प्रति ओर साथ ही देश की सीमाओं के 
पार होने बाले प्रत्येक महत्वपूण विकास के प्रति 
समान रूप से सजग है और वह आज अश्रपने विकास 
की एक अत्यधिक उपयोगी अबस्था में पदापंण कर 
ग्हो है । 
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